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1. Literatur 59-64 -

l. ROBERT SCHUMANN (1810-1856)
A. Lebensabriss
a. Herkunftsfamilie, Jugend und Bildung
o. Zwickau

1 Als letzter der siebenkdpfigen Familie des hochbegabten und bienenfleissigen Autors,
Buchhéndlers und Verlegers FRIEDRICH AUGUST GOTTLOB SCHUMANN (1773-1826) und
seiner Gattin JOHANNA CHRISTIANE geb. SCHNABEL (1770-1836) wurde ROBERT ALEXANDER
SCHUMANN am 8. Juni 1810 in der sachsischen Kleinstadt Zwickau an der Mulde geboren,
nur gut drei Monate nach FREDERIC CHOPIN (1810-1849)*.

2 ROBERT SCHUMANNS Vater AUGUST, Sohn eines verarmten evangelischen Pastors
aus Thiringen, hatte freudlos eine kaufmannische Berufslehre absolviert und in der Folge
nur umso starker seine literarischen Neigungen keimen sehen, ein entsprechendes Studium
in Leipzig begonnen, welches er aber nach einem Semester wieder aufgegeben hatte. Er
wurde Verlagsbuchhandler und edierte als erster deutscher Verleger vielbandige bibliophil
ausgestattete Klassikerreihen mit Werken beispielsweise von Sir WALTER SCOTT, 1. Baronet
von Abbotsford (1771-1832), GEORGE GORDON NOEL Lord BYRON, 6. Baron von Rochdale
(1788-1824), GOTTFRIED AUGUST BURGER (1747-1794), FRIEDRICH GOTTLIEB KLOPSTOCK
(1724-1803) und JOHANN KARL AUGUST MusAuUs (1735-1787). Die 6konomische Grundlage
besorgte sich AuGUST SCHUMANN durch Redaktion und Edition einer elfbdndigen haufig
konsultierten ,Kaufmannischen Geographie®, einer ,Systematischen Warenkunde®, eines
Handelsadressbuches unter dem Titel ,Das gewerbfleissige Deutschland®, eines
achtzehnbandigen ,Vollstandigen Staats-, Post- und Zeitungslexikons von Sachsen® und ab
1818 einer ,Bildergalerie der beriuhmtesten Menschen aller Volker und Zeiten®, zur der der
l4jahrige ROBERT SCHUMANN bereits Textbeitrage beisteuerte und damit zugleich die
wissensmassige Grundlage zu seiner meisterhaft konzisen Klavierminiatur Von fremden
Landern und Menschen aus den vierzehn Jahre spater komponierten Kinderszenen (op. 15
Nr. 1) legte.

! ScHUMANN widmete CHOPIN in der Leipziger Allgemeinen musikalischen Zeitung AmzZ 33 (1831) 13
nach der Auffiihrung von dessen 1827 entstandenem op. 2 (Variationen Uber ,La ci darem la mano'
aus WOLFGANG AMADEUS MOZARTS [1756-1791] Oper Don Giovanni fir Klavier und Orchester in B-
Dur) eine Uberschwangliche Rezension: ,Hut ab, ihr Herren, ein Genie!“, nachzulesen in MULLER, 196
und abrufbar unter: (http://de.wikisource.org/wiki/Allgemeine _musikalische Zeitung und
https://archive.org/stream/allgemeinemusik12unkngoog#page/n13/mode/lup/search/Chopin). Vvagl.
dazu hiernach, Rzz. 17 und 24!
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3 Dass ROBERT SCHUMANN Inbegriff der Romantik werden konnte, verdankt sich also
ohne Zweifel dem Elternhaus, in dem der Vater BYRON Ubersetzte?, die Werke des
Frihaufklarers JOHN MILTON (1608-1674) las und selber Bucher wie ,Dagobert oder der Zug
nach Osten*® und ,Ritterscenen und Ménchsmérchen® verfasste. In der Tat hat ROBERT
SCHUMANN seinen Vater zeitlebens tief verehrt. Der Mutter JOHANNA CHRISTIANE SCHUMANN-
SCHNABEL sagen Biographen SCHUMANNS grosse Frommigkeit und geringe Bildung sowie
einen Hang zu schwarmerischer Uberspanntheit* nach; mit welchem Recht, mag hier offen
bleiben.” Sie litt jedenfalls 6fters an Depressionen, was auch dem kleinen ROBERT zu
schaffen machte.

4 ROBERT SCHUMANN wuchs im elterlichen Haus in Zwickau auf, bis 1826 sein Vater
verstarb. Seit 1816 absolvierte ROBERT eine Privatschule, seit 1817 genoss er bei seinem
pedantisch-gewissenhaften Schullehrer und Organisten JOHANN GOTTFRIED KUNTZSCH
(1757-1855) bereits Klavierunterricht, daneben auch noch ,einige Anweisungen im
Cellospiel®, und in der Schule lernte er bereits vor dem zehnten Lebensjahr Latein und
Griechisch. Auf dem Klavier spielte der Teenager SCHUMANN Kompositionen CARL CZERNYS
(1791-1857), des MozART-Schilers JOHANN NEPOMUK HUMMEL (1778-1837), von IGNAZ
MOSCHELES (1794-1870), den er seit einem Konzert in Karlsbad 1819 besonders verehrte,
und von HENRI HERZ (1803-1888). ROBERT begann mit der Komposition erster kleiner Tanze
und dem Verfassen von R&uberkomodien. Alsbald fiel er durch eine eigentiimliche
Begabung auf, Kameraden in Form von Ténen auf dem Klavier nachahmend karikieren und
so zum Lachen bringen zu kénnen. 1820 trat ROBERT ins Lyceum Uber. Zuhause half er
seinem Vater beim Korrekturlesen der Fahnen geplanter Biicher und kam so intensiv mit
bedeutender Literatur in Kontakt. Lieblingsdichter des Jinglings wurden alsbald NOVALIS
(GEORG PHILIPP FRIEDRICH Freiherr von HARDENBERG, 1772-1801), FRIEDRICH HOLDERLIN
(1770-1843) und allen voran JEAN PAUL (JOHANN PAUL FRIEDRICH RICHTER, 1763-1825)°.
1821 notierte er in ein Stammbuch den ihn charakterisierenden Satz: ,Alles, alles kann man
kaufen, Freunde nur und Freude nicht".

5 1821 begleitete ROBERT SCHUMANN in der Zwickauer Marienkirche stehend am
Klavier die von seinem Lehrer KUNTZSCH geleitete Auffihrung von FRIEDRICH SCHNEIDERS

2 Mit besonderem Erfolg tat dies Vater SCHUMANN bei Lord BYRONS Childe Harold’s Pilgrimage,
dessen Ubersetzung sich hervorragend verkaufte. Diese Dichtung veranlasste 1834 HECTOR BERLIOZ
(1803-1869) zur Komposition seiner Symphonie in vier Teilen mit konzertanter Viola Harold en lItalie
op. 16, nachdem der zur Widmung ausersehene NiccoLO PAGANINI (1782-1840) das Werk nicht als
Bratschenkonzert hatte anerkennen mdgen. Sichtbaren Niederschlag fand Lord BYRONS Dichtung in
ROBERT SCHUMANNS 1848 komponiertem Melodram Manfred. Dramatisches Gedicht in drei
Abteilungen nach Lord BYRON op. 115.

¥ ROBERT SCHUMANN widmete dann sein 1841-1843 auf eine Dichtung aus der 1817 erschienenen
orientalischen Romanze Lalla Rookh (persisch fir Tulpenwange) des irischen Dichters THOMAS
MOORE (1779-1852) entstandenes erstes — weltliches — Oratorium Das Paradies und die Peri fir Soli,
Chor und Orchester op. 50 nach unausweichlichen jahrelangen gerichtlichen Auseinandersetzungen
(vgl. hiernach, Rzz. 35-45) zur Auss6hnung seinem Schwiegervater JOHANN GOTTLOB FRIEDRICH
WIECK (1785-1873). Angeregt durch Gedichte FRIEDRICH RUCKERTS (1788-1866), komponierte ROBERT
SCHUMANN mit op. 66 Bilder aus Osten.

* WASIELEWSKI, ADB 33, 44-55; WASIELEWSKI, Schumaniana; WASIELEWSKI, Schumann; MULLER 21.

° Das Verhalten der Mutter wahrend der Schwierigkeiten ROBERT SCHUMANNS im Studium der
Jurisprudenz zeugt m.E. weit eher von wohl iberlegtem Rat Suchen und Handeln.

® Der Bayreuther Einzelgdnger JEAN PAuL, Autor der weitschweifigen Flegeljahre (dazu vgl. Fn. 41
hiernach) und des Titan, ist heute noch bekannt Dichter, der im Roman Der Siebenké&s mit der ,Rede
des toten Christus vom Weltgebdude herab, dass kein Gott sei“ als erster jenem Gedanken Bahn
brach, den FRIEDRICH NIETZSCHE (1844-1900): Frohliche Wissenschaft, 3. Buch Nr. 108 (Neue
Kéampfe) und Nr. 125 (Der tolle Mensch: ,Gott ist tot“) aufnahm und damit im 20. Jahrhundert der
Theologie etwa DOROTHEE SOLLES (1929-2003, Theologie nach dem Tode Gottes) die griffige Formel
vorgab: dazu vgl. SIGURD DAECKE: Der Mythos vom Tode Gottes. Ein kritischer Uberblick. Hamburg
1969, speziell 160-164. JEAN PAuULS Titan gab einem anderen seiner Leser, GUSTAV MAHLER (1860-
1911), Idee und Namen zu dessen 1. Symphonie.
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(1786-1853) 1819 entstandenem Oratorium Das Weltgericht op. 46’. Als gerade mal
Zwolfjahriger vertonte er daraufhin bereits 1822 den 150. Psalm als ,op. I (RSW Anh. | 10)
fur Chor und Orchester und schrieb eine Ouvertire; beide Werke flhrte er zusammen mit
einer Gruppe von Freunden auch auf.

6 Ein erstes Schlisselerlebnis wurde fiir ROBERT SCHUMANN dann 1823 die Einweihung
des Zwickauer Theaters, als CARL MARIA VON WEBERS (1786-1826) romantische Oper Der
Freischitz op. 77 = WeV C.7 aufgefuhrt wurde. Die romantische Musik hahm den jungen
SCHUMANN in ihren Bann; VON WEBER wurde flir ROBERT SCHUMANN zu einem der
Lieblingskomponisten. ROBERTS Klavierspiel machte seinem Vater derart Freude, dass er
von ihm einen Streicher-Fliigel geschenkt erhielt. Alsbald begannen im Hause SCHUMANN
Konzerte des Schiilerorchesters, das ROBERT gegrindet hatte und leitete. Von einem
Hautleiden schwer entstellt und depressiv, nahm sich ROBERTS einzige Schwester EMILIE im
Oktober 1825 das Leben. Derweil grindete der junge Gymnasiast einen Kreis fur
»musikalisch-deklamatorische Abendunterhaltungen®, dessen Statuten er selbst entwarf
(,Der Zweck dieses Vereins soll ... eine Einweihung in die deutsche Literatur sein“). Daneben
dichtete der junge SCHUMANN Sonette FRANCESCO PETRARCAS (1304-1374) nach, Ubersetzte
Werke von QUINTUS HORATIUS FLACcuUS (65 v. Chr.-8 v. Chr.) aus dem Lateinischen und von
HOoMER (2. Halfte 8. Jh. v. Chr.) aus dem Griechischen. Ausserdem fand SCHUMANNS
pianistisches Improvisationstalent grosse Beachtung. Im August 1826 verlor ROBERT
SCHUMANN noch als Gymnasiast seinen erst 53jahrigen Vater, der wie einen Monat zuvor der
erhoffte Lehrer CARL MARIA VON WEBER der Lungentuberkulose erlag und seinem noch
minderjahrigen Jungsten seinen Erbteil (12°000 Taler) testamentarisch mit der expliziten
Auflage vermachte, dass er seiner musischen Erziehung zugute kommen mdoge.

7 Mit einem Schulfreund spielte SCHUMANN vierh&ndig auf dem Klavier alsbald
Ouvertiiren und Symphonien WOLFGANG AMADEUS MOZARTS (1756-1791), FRANZ JOSEPH
HAYDNS (1732-1809) und LUDWIG VAN BEETHOVENS (1770-1827) sowie Werke von CARL
MARIA VON WEBER, JOHANN NEPOMUK HUMMEL und CARL CZzERNY. In Offentlichen
Veranstaltungen des Gymnasiums trug SCHUMANN als Teenager von IGNAZ MOSCHELES die
Klaviervariationen op. 32 tUber den anonym verfassten Wiener Alexander-Marsch und von
HENRI HERz die Bravourvariationen op. 20 tber die Romanze aus ETIENNE-NICOLAS MEHULS
(1763-1817) ,Drame mélé de chants“ Joseph et ses freres (1807) sowie die Musik zu
BERNHARD ANSELM WEBERS (1764-1821) Melodram auf FRIEDRICH SCHILLERS (1759-1805)
Ballade Gang nach dem Eisenhammer vor.

8 Erst in BEETHOVENS Todesjahr hérte SCHUMANN in Dresden erstmals orchestral eine
von dessen Symphonien. Im gastfreundlichen Privathause des Leiters einer chemischen
Fabrik in Zwickau, CARL ERDMANN CARUS (1775-1842), bekam SCHUMANN dann endlich
Quartette der erwdhnten grossen Wiener Klassiker zu héren und durfte dabei nach seinem
eigenen Zeugnis von 1843 ofters selbst als Pianist mitwirken.® Nach einer ersten eigenen
Reise nach Leipzig, Dresden und Prag kehrte SCHUMANN nach Zwickau zuriick und spielte
taglich Klavier — neben eigenen Improvisationen vor allem FRANZ SCHUBERTS (1797-1828)
eben erst 1826 erschienene Premiere Grande Sonate in a-moll D 845, JOHANN SEBASTIAN
BACHs (1685-1750) Goldberg-Variationen (1741) in G-Dur BWV 988 und — bereits — FELIX
MENDELSSOHN BARTHOLDYS (1809-1847) Scherzo-Capriccio in fis-moll op. 5 MWV U 50 von
1825. SCHUMANNS Verehrung fir MENDELSSOHN wurde bereits hier grundgelegt.

" So ROBERT SCHUMANN 1837 selbst in einer Ansprache anlasslich der vollstandigen Auffiihrung von
FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDYS (1809-1847) Oratorium Paulus op. 36 beim Musikfest in Zwickau;
hier zitiert nach MULLER, 25.

® Bereits 1838 hat SCHUMANN in einem launischen Gedicht an die Eheleute CARUS in Zwickau zu ihrer
silbernen Hochzeit selbstironisch darauf angespielt:

»lhr habt ihn gern gelitten,

wenn er in kindischem Flug

noch oben, unten und mitten

Euch das Klavier zerschlug.”
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9 Dennoch fuhlte sich der junge SCHUMANN zun&chst noch mehr zur Dichtung
hingezogen. Er verfasste zwei Bandchen Gedichte, Prosa und dramatische Entwurfe. Dass
er sich nach langerem Hin und Her schliesslich der Musik zuwandte, verdankt sich der
bildhiibschen jungen Arztgattin und Sangerin aus Colditz, AGNES CARUS-KUSTER (1804-
1839), die 1827 in Zwickau ihre Verwandten besuchte und Lieder von FRANZ SCHUBERT
(1797-1828) mitbrachte und sang. SCHUMANN verliebte sich kurz, aber heftig in sie,
beherzigte SCHUBERTS Lieder und spielte mit ihr SCHUBERT-Werke vierhandig.® SCHUMANN
komponierte in der Folge erste Lieder. Zwei andere junge Damen — NANNY PATSCH und
Libby HEMPEL — nahmen SCHUMANNS Herz gefangen, bis sie sich abféllig Uber JEAN PAUL,
SCHUMANNS grosses Dichter-Vorbild dieser Zeit ausserten. Dies beendete die keimende
Liebe abrupt. Nicht nur Briefe an seinen Freund EMIL FLECHSIG, sondern auch ROBERT
SCHUMANNS Rede vom 12. September 1827"° zum Abschluss der Schulzeit bekraftigten es:
An seiner Vorliebe fir JEAN PAUL durfte niemand zweifeln. ROBERT SCHUMANN hatte —
ahnlich wie FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY — die griechischen und deutschen Klassiker je
in der Originalsprache studiert, und war ausserdem ein hervorragender Kenner der Dramen
WILLIAM SHAKESPEARES (1564-1616), die er in spateren Jahren auch JEAN PAUL vorzog.™

B. Leipzig |

10 Der Tod des Vaters hatte trotzdem bedeutsame Konsequenzen flir ROBERT
SCHUMANN: Obwohl selbst nicht musikalisch, hatte er die entsprechenden Neigungen seines
Sohnes anders als die skeptische Mutter doch nachhaltig unterstiitzt und versucht, ROBERT
bei CARL MARIA VON WEBER (1786-1826)"2 in die Schule zu schicken, was nur durch den
plotzlichen Hinschied des Meisters wahrend dessen London-Reise verhindert worden war.
Dass ROBERT offentlich das 1823 entstandene 1. Klavierkonzert in d-moll op. 61 des damals
noch weltberiihmtesten®® Klaviervirtuosen FRIEDRICH WILHELM KALKBRENNER (1785-1849)
spielte und selbst ein eigenes (Torso gebliebenes und heute verschollenes) Klavierkonzert in
F-Dur'* skizzierte (RSW Anh. B 3), vermochte auch dann weder seine Mutter noch seine
alteren Brider von einer Musikerlaufbahn des Benjamins der Familie zu lUberzeugen, als
SCHUMANN das Abitur mit Bestnoten bestanden hatte. So immatrikulierte sich ROBERT
SCHUMANN auf Wunsch seiner Mutter und des Zwickauer Tuch- und Eisenwarenhandlers
GOTTLOB RUDEL (1776-1859)" — dieser war dem noch nicht volljdhrigen ROBERT SCHUMANN
nach dem Tod des Vaters zum Vormund bestellt worden — zundchst an der Universitat
Leipzig als Student der Jurisprudenz.

11 Neben JEAN PAUL hatte ein zweiter Dichter-Sonderling SCHUMANNS Aufmerksamkeit
in Beschlag genommen, der sich allerdings Uber die Zeiten hinweg weit starker allgemeine
Beachtung zu erhalten vermochte: Der Jurist ERNST THEODOR AMADEUS (eigentlich:

o Vgl. LipPmAN, 273f: AGNES CARUS und ihr Gatte zogen alsbald von Colditz nach Leipzig, wo ihnen
SCHUMANN spéter wieder begegnen sollte, vgl. RAUCHFLEISCH, 33; AmZ 41 (1839) 216, abrufbar unter
http://books.google.ch/books?id=NWQPAAAAYAAJ&Pg=PA216&Ipg=PA216&dg=agnes+carus&sourc
e=bl&ots=X8dsALvwhJ&sig=QjH3O0ctT|jzZ9CcINAOMIQp3bOvLg&hl=de&sa=X&ei=ulRIUSYyQM8ip0QXE
04GwDQ&ved=0CEAQB6AEWAW#v=0nepage&ag=agnes%20carus&f=false.

° Die Rede auszugsweise wiedergegeben bei MULLER, 28-30.

! Brief ROBERT SCHUMANNS vom 22. September 1851 an J.N. in T., abgedruckt bei ReicH, 110f.

'2 CARL MARIA VON WEBERS alterer Stieforuder EDMUND VON WEBER (1766-1831) war Musiktheoretiker
und nebenbei erster Dirigent der 1815 gegrindeten Berner Musikalischen Gesellschaft, eines
Zusammenschlusses musikalischer Laien und Vorlauferin der heutigen Bernischen Musikgesellschatft.
Louls SPOHR (1784-1859) war als Gastsolist in einem seiner eigenen Violinkonzerte in Bern von den
Orchesterleitungsqualitaten EDMUND VON WEBERS allerdings nur massig angetan. Vgl. DE CAPITANI,
142 und 144; vON FISCHER, 1768f.

3 vgl. HEINE, Lutetia II, 693.

1 LipPMAN, 274 bezeichnet das Werk unzutreffender Weise als in f-moll komponiert.

* Der Briefwechsel ROBERT SCHUMANNS mit seinem Vormund ist erschlossen unter
http://sbd.schumann-portal.de/Person.htm|?1D=1428.
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WILHELM) HOFFMANN (1776-1822)", seit 1816 Kammergerichtsrat (Richter) am preussischen
Kammergericht in Berlin.

12 In Leipzig lernte der zwischen Literatur'’ und Musik schwankende und hin und her
gerissene Jura-Student ROBERT SCHUMANN im Hause des Universalgelehrten (Arztes,
Malers, Naturphilosophen, Gynékologen, Anatomen, Psychologen und Pathologen) Prof.
DDr. CARL GUSTAV CARUS (1789-1869)"®, des Bruders und Schwagers der Zwickauer Familie
CaRuUs® 1828 den Leipziger Theaterkapellmeister HEINRICH AUGUST MARSCHNER (1795-
1861) kennen, dessen Oper Der Vampyr eben rauschende Erfolge feierte, sowie den
Dirigenten und damals hochgeachteten Liedkomponisten GOTTLOB WIEDEBEIN (1779-1854)%.
CARUS war befreundet mit JOHANN WOLFGANG VON GOETHE (1749-1832), dem
Lateinamerikaerforscher FRIEDRICH WILHELM HEINRICH ALEXANDER VON HUMBOLDT (1769-
1859), dem Maler CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840) und dem Dichter JOHANN LUDWIG
TIECK (1773-1853), die alle in seinem Hause verkehrten und SCHUMANN beeindruckten. Vor
allem aber horte ROBERT SCHUMANN hier ein neunjahriges Wunderkind Klavier spielen:
CLARA WIECK (1819-1895). Daneben gewann der seelisch verschlossene Jura-Student unter
seinen Kommilitonen einen neuen Freund: GISBERT ROSEN (1808-1876), mit dem er eine
Reise nach Bayreuth zur friheren Wirkstatte und zur Witwe JEAN PAULS und weiter via
Augsburg nach Minchen unternahm, wo die beiden den bereits berihmten Schriftsteller
HEINRICH (eigentlich HARRY) HEINE (1797-1856) kennen lernten. Auch diese Begegnung
sollte fir ROBERT SCHUMANN Uberaus bedeutsam werden: SCHUMANN hat nicht weniger als
44 Gedichte HEINES — 40 davon allein in seinem Liederjahr 1840 — vertont** (so viele wie von
keinem andern Dichter) und ihnen im Liedguterbe der Welt einen bleibenden Ehrenplatz
verschafft. Allein kehrte SCHUMANN nach Zwickau zurtick, um von dort fir lange Zeit
Abschied zu nehmen und 1828 die folgenschweren Leipziger Monate anzutreten.

13 Rechtswissenschaftlich wurden die Leipziger Studienmonate dem wenig
lebenstlichtigen ROBERT SCHUMANN zur Qual. ,Kollegiengehen wurde nach seinem eigenen
Eingestandnis gegeniiber seinem Vormund niemals seine ,starkste Passion“, was mehr als
diplomatisch ausgedriickt war. Konkret: Er hat keine einzige Vorlesung des ,eiskalten und

' E.T.A. HOFFMANN, Schriftsteller (u.a. ,Der Sandmann“, ,Der Doge und die Dogaresse®,

.Kreisleriana®, ,Nachtstlicke®, ,Klein Zaches, genannt Zinnober®, “Serapionsbruder®, ,Die Automate®,
.Lebensansichten des Katers Murr¢, ,Nussknacker und Mausekénig®), Jurist, Komponist,
Kapellmeister und Karikaturist ist selber samt mehreren seiner erwahnten Erzéhlungen verewigt in
JACQUES OFFENBACHS (1819-1880) einziger Oper: Hoffmanns Erzéhlungen (1881); PETER ILLJITSCH
TSCHAIKOWSKIS (1840-1893) Ballett Der Nussknacker op. 71 vertont ebenso einen Stoff HOFFMANNS
wie LEO DELIBES' (1836-1891) Ballett Coppélia (1870), das auf der Erzéhlung ,Der Sandmann*® basiert,
oder FERRUCIO BUsSONIS (1866-1924) Oper Die Brautwahl (1905), welche die entsprechende
Erzahlung aus den ,Serapionsbridern® in Musik setzt. Auch in ROBERT SCHUMANNS Musikschaffen
sollte HOFFMANN bleibende Spuren hinterlassen: HOFFMANNS ,Serapionsbriider” nahrten literarisch wie
musikalisch SCHUMANNS Davidsbiindler (1834-1837 Tanze op. 6), seine Phantasiestiicke in Callots
Manier op. 12 (1837), die Kreisleriana op. 16 (1838) und die Nachtstiicke op. 23 (1839).

" Zeugnis davon ist ScHUMANNS Notizbuch Hottentottiana mit einer autobiographischen Novelle, einer
musikalischen Aesthetik, diversen Geschichten und stark am Stil JEAN PAULS orientierten Gedichten.

8 CLARA und ROBERT SCHUMANN-WIECK bestellten den geheimen Medizinalrat CARL GUSTAV CARUS
dann ihrer dritten Tochter JULIE SCHUMANN anlésslich der Taufe vom 6. April 1845 in Dresden zum
Paten. Zu JULIE SCHUMANN und JOHANNES BRAHMS vgl. hiernach Rz. 55 mit Fn. 102!

9 vgl. hiervor, Rzz. 8 und 9 mit Fn. 9. Dazu vgl. auch Topp, 532.

29 vgl. zu SCHUMANN und WIEDEBEIN auch hiernach, Rz. 14.

2 Namlich op. 24 (Liederkreis mit 9 Gedichten, 1840), op. 25 (Myrthen, 1840) Nr. 7, 21 und 24, op. 33
(6 Lieder fur vierstimmigen Méannergesang, 1840) Nr. 2 und 3, op. 45 (Romanzen und Balladen I,
1840) Nr. 3, op. 48 (Dichterliebe mit 16 Gedichten aus HEINRICH HEINES ,Buch der Lieder, 1840), op.
49 (Romanzen und Balladen II, 1840) Nr. 1 und 2, op. 53 (Romanzen und Balladen IIl, 1840) Nr. 3
(bestehend aus 3 Liedern), op. 57 (Ballade Belsazzar, 1840), op. 64 (Romanzen und Balladen 1V,
1841-1847) Nr. 3 (bestehend aus 2 Liedern), op. 87 (Ballade Der Handschuh, 1850), op. 127 (5 Lieder
und Gesange, verdéffentlicht erst 1850/1851) Nr. 2 und 3 und op. 142 (Vier Gesénge, veroffentlicht erst
1852) Nr. 2 und 4. Vgl. auch hiernach, Rz. 95.
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trockenen® ,Brotstudiums® besucht, wie er seinem Freund GISBERT ROSEN gestand: Statt

dessen habe er ,ausschliesslich in der Stille gearbeitet, d.h. klaviergespielt; dem Tagebuch

vertraute er an, er habe sich die Zeit mit »lyrischer Faullenzerey«, im Kaffeehaus, mit

Freunden und auf jeden Fall mit viel Alkohol vertrieben.?> SCHUMANN litt:

e unter dem Druck, ein verhasstes Studium beginnen zu sollen,

e unter chronischem Geldmangel,

o unter einer Welt, die ,ohne Menschen ... ein Totenschlaf ohne Traume® ware, aber ,mit
Menschen ... ein ungeheurer Gottesacker eingesunkener Traume* sei.?®

In solchem Urteil widerspiegelt sich SCHUMANNS Lektiire von JEAN PAUL.

14 Noch einen andern sonderbaren Literaten entdeckte SCHUMANN 1828: JUSTINUS
KERNER (1786-1862), den Maultrommelspieler, Arzt, passionierten Parapsychologieforscher
und Freund JOHANN LUDWIG UHLANDS (1787-1862). Von KERNER setzte er umgehend einige
Gedichte in Musik und Ubersandte sie dem Braunschweiger Kapellmeister und damals
bekannten Liederkomponisten GoTTLOB WIEDEBEIN am 15. Juli 1828 ,zur gltigen, aber
strenggerechten Beurtheilung®. WIEDEBEIN beurteile die Liedversuche des 18Jahrigen genau,
wie gewunscht: ,lhre Lieder haben der Mangel viele, mitunter sehr; allein ich mdchte sie
nicht sowohl Geistes-, als vielmehr Natur- oder Jugendsiinden nennen, und diese
entschuldigt und vergiebt man schon, wenn hin und wieder ein rein poetisches Gefiihl, ein
wahrhafter Geist durchblitzt. Und das eben ist es denn ja, was mir so wohlgefallen hat. Was
wild ist, mag wild aufwachsen; edlere Friichte verlangen Pflege, der Wein aber bedarf nicht
sowohl der emsigsten Pflege, als auch des Messers. — Vor allem sehen Sie auf Wahrheit.
Wahrheit der Melodie, der Harmonie und des Ausdrucks — mit einem Wort auf poetische
Wabhrheit. Wo Sie diese nicht finden, oder auch nur bedroht sehen, da reissen Sie hinweg
und sollt' es Ihr Liebstes sein. Sie haben viel, sehr viel von der Natur empfangen, niutzen Sie
es, und die Achtung der Welt wird lhnen nicht entgehen.“** ScHUMANN bedankte sich in
glihender Verehrung fur das wohlwollend-kritische Urteil und beschloss nach einem halben
Semester Jura-Studium, ,mit frischem Muthe die Stufen (zu) betreten, die in das Odeon der
Tone fuhren®. Im Spatherbst 1840 sollte ROBERT SCHUMANN von JUSTINUS KERNER in der
Liederreihe op. 35 dann zwolf weitere Gedichte vertonen.

15 Was Wunder, dass das berauschende Klavierspiel CLARA WIECKS im Hause CARUS
den jungen ROBERT SCHUMANN auch ndher mit ihrem Lehrer zusammenfihrte: Mit dem
Leipziger Musikalienhandler und Klavierpddagogen JOHANN GOTTLOB FRIEDRICH WIECK
(1785-1873). Ursprunglich Theologe, hatte sich WIECK frih der Musik verschrieben, eine
Klavierbaufabrik eréffnet und 1817 die Sangerin MARIANNE TROMLITZ geehelicht, mit der er
funf Kinder hatte, bevor die Ehe 1824 geschieden wurde. Selbst ein mittelmassiger Pianist,
aber in kinstlerischen Dingen jeder Konzession abhold, wurde WIECK aufgrund seiner
didaktisch-padagogischen Meisterschaft und seiner umfassenden Bildung einer der
hervorragendsten Klavierlehrer der Zeit: Neben seiner eigenen Tochter CLARA machte er
auch HANS VvON BULow (1830-1894), den ersten Gatten (1857-1870) von FRANZ LISZTS
Tochter COSIMA FRANCESCA GAETANA (1837-1930)% und Freund von JOHANNES BRAHMS
(1833-1897) zu einem der bedeutendsten Pianisten des gesamten 19. Jahrhunderts. Auch
musikschriftstellerisch begabt, nennt WIECK sich im Vorwort seiner Aufsatzsammlung
.Klavier und Gesang*“ (Leipzig 1853) ,DaS" — will heissen: ,Der alte Schulmeister® und ist
sich seiner ,Derbheit* bewusst. Und ausgerechnet zu diesem ungalant-sturen Stilisten wollte
der romantisch-gefihlvolle, zart-scheue SCHUMANN nun in die Lehre gehen! Noch 1830

% Hier zit. nach SEUFERT.

% MULLER, 34f.

* Hier zit. nach MULLER, 36.

% Nach den gemeinsamen Luzerner Jahren in Tribschen heiratete CosiMA BULOW-LISzT dann 1870
RICHARD WAGNER, den Vater ihrer Kinder ISOLDE (1865-1919), EvA MARIA (1867-1942) und SIEGFRIED
HELFERICH RICHARD (1869-1930); verewigt ist dies in RICHARD WAGNERS (1813-1883) Siegfried-Idyll
(,Tribschener Idyll mit Fidi-Vogelsang und Orange-Sonnenaufgang, als Symphonischer
Geburtstagsgruss. Seiner CosIMA dargebracht von lhrem RICHARD®) in E-Dur (1870) WWV 103.
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schrieb SCHUMANN aus Heidelberg an WIECK: ,Ich vertraue mich lhnen ganz, ich gebe mich
Ihnen ganz, nehmen Sie mich, wie ich bin und haben Sie vor allen Dingen Geduld mit mir.
Kein Tadel wird mich niederdriicken und kein Lob soll mich faul machen. Etliche Eimer recht,
recht kalter Theorie kénnen mir auch nichts schaden und ich will ohne Mucken hinhalten“.?®

Letzteres freilich war zu viel geschrieben!

16 In Wirklichkeit litt SCHUMANN unter den widerstreitenden Anspriichen von Mutter und
Vormund, das Jura-Studium ernst zu nehmen und voranzutreiben einerseits, und des
Leipziger Musiklebens und seiner Verheissungen: Auch wenn er 1828 elf Lieder (,op. 11*)?’
und acht Polonaisen fur Klavier zu vier Handen (,op. llI, RSW Anh. G 1)28, ein
Klavierquartett in c-moll (RSW Anh. E 1 = H/W W00 32) sowie mittlerweile verschollene
Variationen Uber ein Thema Prinz FRIEDRICH LOUIS FERDINANDS (eigentlich: FRIEDRICH
LubwiIG CHRISTIANS) von Preussen (1772-1806) fur Klavier zu vier Handen (RSW Anh. G 2)
verfasste, war SCHUMANN weder Student noch Musiker noch Dichter; er war erst ein
unbekanntes und wonhl gar sich selber noch verborgenes Genie.

17 SCHUMANN verschlang in diesem Jahr Werke GEORGE GORDON NOEL Lord BYRONS,
JOHANN WOLFGANG VON GOETHES, HEINRICH HEINES, LUDWIG TIECKS, ERNST THEODOR
AMADEUS HOFFMANNS und JEAN PAULS. Er spielte JOHANN SEBASTIAN BACHS
Wohltemperiertes Klavier BWV 846-893 und das Klaviertrio in B-Dur op. 99 D 898 des eben
erst verstorbenen FRANz SCHUBERT. Er freundete sich mit dem Geiger, Kapellmeister,
Komponisten und Brandenburger Musikdirektor THOMAS TAGLICHSBECK (1799-1867) und
dem gebildeten CHoOPIN-Interpreten JuLius KNORR (1807-1861) an. Diese letztere
Freundschaft sollte SCHUMANN dann 1831 ein (iberwéaltigendes Konzerterlebnis® bescheren.
Dafir blieb SCHUMANN in Leipzig den juristischen Vorlesungen fern. Er beschloss, seine
Studien in Heidelberg weiterzufiihren, wo ,alle Freudenhimmel des Wonnelebens ..., das
grosse Fass und die kleinen Fasser‘ ausgebreitet liegen wirden: SCHUMANN hoffte, in
Heidelberg bei seinem Freund GISBERT ROSEN und dem grossen Musikliebhaber und
Professor fiir Pandektenrecht, ANTON FRIEDRICH JUSTUS THIBAUT (1772-1840)*°, einen
leichteren Zugang zur trockenen Materie der Rechtswissenschaft zu finden.

y. Heidelberg

18 Die Flucht von Leipzig nach Heidelberg brachte freilich nur ... die alten Sorgen mit.
Aber auf der Reise freundete sich SCHUMANN mit dem Juristen und Dichter WILLIBALD ALEXIS
(eigentlich: GEORG WILHELM HEINRICH HARING, 1798-1871) an und sah erstmals den Rhein.
»ich drickte die Augen zu. Und wie ich sie aufschlug, lag er vor mir, ruhig, still, ernst und
stolz wie ein alter deutscher Gott.“ In Heidelberg langte SCHUMANN verschuldet an. Seinem
irritierten Vormund schrieb er, die ,Wirthe schreiben mit doppelter Kreide**! — dabei hatte der
immatrikulierte Jus-Student bis anhin weder ein Kollegheft noch auch nur ein einziges
juristisches Lehrbuch angeschafft! Anstatt dessen fiihrte SCHUMANN zu den vielen Ausfliigen
und studentischen Festivitaten eine stumme Klaviatur mit sich: so liess es sich mitten in
engagiertesten Studentendiskussionen beildufig auch noch ... lben! SCHUMANNS Klavierspiel
wurde in Heidelberg stadtweit bekannt; er wurde darob verehrt und verwdhnt.

% Zum Verstandnis muss man wissen, dass FRIEDRICH WIECK seine Tochter nicht nur in Klavierspiel,
sondern auch in Violinspiel, Gesang und Musiktheorie unterrichtete.

" Drei dieser Lieder verwendete SCHUMANN spater in Klavierwerken: in den Intermezzi op. 4 (1832), in
der 1. Klaviersonate in fis-moll op. 11 und der 2. Klaviersonate in g-moll op. 22 (beide 1835).

2 Einige dieser Polonaisen kehren dann in SCHUMANNS 1829-1831 komponierten Klavierstiicken
Papillons op. 2 wieder.

29 Vgl. hiernach, Rz. 24.

%9 Zu THIBAUT vgl. WiLI, Mendelssohn, 44-46 Rzz. 138f.

*! Hier zit. nach MULLER, 40f.
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19 In den Semesterferien 1829 wurden die Ausfliige und Feste dann abgel6st durch eine
grossere Reise nach Basel, Zirich, Luzern und Bern und ins Berner Oberland®?, danach
Bellinzona, Mailand, Verona und Venedig.*® Geplant gewesen war sie seit der Leipziger Zeit
als Gemeinschaftsreise zusammen mit den Freunden GISBERT ROSEN und MORITZ SEMMEL,
des nachmaligen geheimen Justizrats und Landrats; unternehmen musste sie ROBERT
SCHUMANN schliesslich allein. Und wie er sie genoss: In Mailand horte er auf der Rickreise
erstmals Werke GIOACHINO ROSSINIS (1792-1868) und wurde mit musikalischer Italianita
vertraut. Nach Heidelberg zuriickgekehrt, Ubte er vorab Werke von FRANZ SCHUBERT,
JOHANN NEPOMUK HUMMEL, IGNAZ MOSCHELES, CARL CZERNY und HENRI HERz, und in einem
offentlichen Konzert trug er erneut MOSCHELES' Variationen tber den Alexander-Marsch vor.

20 Prof. THIBAUTS Hausmusiken mit Werken GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINAS (1514-
1594), TOMAS LUIS DA VICTORIAS (1548-1611), JOHANN SEBASTIAN BACHS (1685-1750) und
GEORG FRIEDRICH HANDELS (1685-1759) beeindruckten den jungen SCHUMANN tief. THIBAUTS
Musikbegriff indessen erschien SCHUMANN zu eng. Dass der musikliebende
Pandektenspezialist und Universitatsdozent dem Studenten riet, das Rechtsstudium mit der
Musik zu vertauschen, sollte nun allerdings Folgen zeitigen.

21 Kinstlerisch noch hin und hergerissen zwischen dem Virtuosentum der
KALKBRENNER, HUMMEL, MOSCHELES, CZERNY und HERz einerseits, der Lyrik und Poesie
SCHUBERTS anderseits und der phantastischen Dichtung JEAN PAULS und ERNST THEODOR
AMADEUS HOFFMANNS dritterseits, reiste SCHUMANN zusammen mit seinem Studienfreund
ALBERT THEODOR TOPKEN im Fruhjahr 1830 nach Frankfurt am Main, um den dort
konzertierenden NICCOLO PAGANINI (1782-1840) zu horen. Der Teufelsgeiger weckte im
jungen Studenten den Wunsch, diese Virtuosenkunst auf das Klavier zu Ubertragen. Dies
fand schliesslich seinen Niederschlag in SCHUMANNS Studien nach PAGANINI op. 3 (1832)
und den PAGANINI-Etiiden op. 10 (1833)*.

22 In Heidelberg zurlick, liess SCHUMANN den Entscheid zwischen Rechtsstudium und
Musik noch bis zum Sommer 1830 weiter reifen, komponierte mehrere Walzer, die er spater
in seinen Papillons op. 2 verwendete, sowie eine Etude fantastique (RSW Anh. F 12), die er
dann 1833 zur Toccata op. 7 umarbeitete, skizzierte Variationen fir Klavier Uber La
campanella von PAGANINI in h-moll (RSW Anh. F 8) und komponierte zwei Satze einer
Klaviersonate in f-moll (RSW Anh. F 28). Schliesslich vollendete er die nach der Begegnung
mit der bildhtbschen birgerlichen Mannheimer Kaufmannstochter META ABEGG anlasslich
eines Balles seit Monaten konzipierten Abegg-Variationen fur Klavier und gab sie als erstes
seiner Werke in Druck (op. 1) - mit einer Widmung an eine ,Mademoiselle Pauline Comtesse
d'Abegg”. Der Adelstitel war SCHUMANNS Phantasie entsprungen.® Die Dichterphantasten

%2 \/on den die Schweiz bereisenden Englandern wusste der junge SCHUMANN dabei zu berichten,
dass sie ,wie tolle Ameisen die Berge hinanliefen®. Hier zit. nach MULLER, 142. Auf dieser Reise
phantasierte SCHUMANN eigenem Bekunden zufolge am Klavier "in der Schweiz oft bis in die Nacht
hinein" (vgl. GULKE, 25).

% MULLER, 41.

34 SCHUMANN (iber seine op. 3 und op. 10: ,Vom ersten Heft, wo ich das Original, vielleicht zu dessen
Nachteil, ziemlich Note um Note kopierte und harmonisch ausbaute, machte ich mich diesmal los von
der Pedanterie einer wortlich treuen Ubertragung“. PAGANINIS Capriccen (bertrugen spater auch
FRANZ LiszT (1811-1886, Grandes Etudes d'exécution transcendante d'aprés PAGANINI — 'Frau CLARA
SCHUMANN zugeeignet' [PAGANINI-Etliden, Searle 139-141, alle entstanden 1838 und Uberarbeitet
1851] Nr. 1 Preludio: Andante; Non troppo lento, cantabile ["Tremolo"] in g-moll, Nr. 2 Andantino
capriccioso in Es-Dur, Nr. 5 Allegretto ,La chasse“ in E-Dur und Nr. 6 Thema und Variationen [Quasi
presto, a capriccio] in a-moll), JOHANNES BRAHMS (1833-1897, Variationen fir Klavier in a-moll (zwei
Reihen) Uber ein Thema von NICCOLO PAGANINI op. 35 [1862/1863]) und SERGEJ RACHMANINOW (1873-
1943, Rhapsodie Uber ein Thema von PAGANINI. Variationen op. 43 fur Klavier und Orchester [1934 in
Luzern]) aufs Klavier.

% Sind Sie nicht liber die Grafin Pauline erschrocken, deren Vater ich allein bin?*, fragte SCHUMANN
seinen Studienfreund TOPKEN. Hier zit. nach IRMGARD KNECHTGES-OBRECHT, abrufbar unter
http://www.schumann-portal.de/op-1.html.
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HOFFMANN und PAUL lassen ebenso griissen wie die Klaviervirtuosen: Die Abegg-Variationen
hatte SCHUMANN zunachst ebenso fur Klavier und Orchester einzurichten gedacht wie
MOSCHELES® Variations sur la Marche d’Alexandre, die er im Januar 1830 als Solist in
Heidelberg selber vorgetragen hatte. Gereizt hatte SCHUMANN flr seine erstverfffentlichte
Komposition offensichtlich der Name: Die Buchstabenfolge liess sich vollumféanglich auf dem
Klavier ;pielen.% In Heidelberg begann damit SCHUMANNS intensive Kompositionstatigkeit fuir
Klavier.

6. Leipzig Il

23 Im Konflikt zwischen auferlegtem Rechtsstudium und musikalischer Neigung bat
SCHUMANN nun im Sommer 1830 seine Mutter clever, sie mége FRIEDRICH WIECK um Rat
fragen. Seine Rechnung ging auf: WIECK, der SCHUMANNS musikalische Begabung kannte,
wiirde der Musik nicht entraten kénnen. Und in der Tat: WIECK riet zur Musik® - mit
sechsmonatiger Probezeit. So kehrte SCHUMANN im Herbst 1830 mit Aussicht auf eine
Pianistenkarriere nach Leipzig zuriick und wohnte fortan in WIECKS Haus. Freilich sollte die
Zuneigung zwischen dem pedantischen Lehrer und dem genialen Studenten nicht lange
wahren: WIECKS Unterrichtsmethoden wurden SCHUMANN alsbald ebenso zuwider wie seine
Musikauffassung. Auf ausgedehnten Konzertreisen geleitete WIECK seine 12jahrige Tochter
CLARA, die 1831 auch vier eigene Polonaisen fur Klavier als ihr op. 1 drucken lassen konnte
und SCHUMANN ein Exemplar davon schenkte, nachdem sie 1830 als Elfjahrige bereits ihr
frenetisch gefeiertes, virtuoses erstes Solokonzert — nebst eigenen mit brillanten Werken von
KALKBRENNER, HERZ und CERNY — im Leipziger Gewandhaus gegeben und danach auch
noch dem hochbetagten JOHANN WOLFGANG VON GOETHE vorgespielt hatte.

b. Musikkritiker: Der Davidsbiindler gegen die Philister

24 Die Unterrichtspause bei WIECK nutzte SCHUMANN im Sommer 1831, um beim
Kapellmeister des Leipziger kurfirstlichen Hoftheaters, HEINRICH LUDWIG EGMONT DORN
(1804-1892) Musiktheorie zu héren; hingegen zerschlug sich sein Wunsch, Klavierunterricht
bei JOHANN NEPOMUK HUMMEL zu nehmen. Seine Paganini-Variationen vom Vorjahr®
vertffentlichte SCHUMANN nun als Allegro (op. 8). Im Dezember 1831 hdrte der eben
volljahrig Gewordene dann die Erstauffihrung der Variationen Uber La ci darem la mano op.
2 aus WOLFGANG AMADEUS Mo0zARTS Oper Don Giovanni fur Klavier und Orchester des
gleichaltrigen FREDERIC CHOPIN. SCHUMANN rezensierte das Werk ebenso enthusiastisch wie
kongenial in vollig neuer Art in der Allgemeinen musikalischen Zeitung®, indem er zwei
Gestalten aus seiner eigenen Novelle Die Davidsbindler, den stirmischen Florestan und

% Auch spater spielte SCHUMANN gerne kompositorisch enthiillend verhiillend mit Buchstaben, etwa
1834 im Carnaval op. 9, wo er mit seinen eigenen Initialen und der Heimatstadt seiner
vorubergehenden Braut (A-Sch) spielte, 1845 in seinen sechs Orgelfugen tber B-A-C-H op. 60 oder in
der zunachst gemeinsam mit ALBERT DIETRICH (1829-1908) und JOHANNES BRAHMS (1833-1897) fir
JOSEPH JOACHIM (1831-1907) geschaffenen ,F.A.E.“-Sonate (Oktober 1853) tiber dessen Lebensmotto
.Erei Aber Einsam®. Vgl. hiernach, Rzz. 32, 55 und 78. BRAHMS hat dieses Spiel mit versteckten
Andeutungen intensiv weiter gepflegt: Vgl. hiernach, Rz. 32 Fn. 57!

% Die vor 1840 verodffentlichten op. 1-23 ROBERT SCHUMANNS sind ausschliesslich
Klavierkompositionen. Unzutreffend diesbezuglich MULLER, 207.

3 WIECK in seiner Antwort an SCHUMANNS Mutter wértlich: ,Ich mache mich anheischig, |hren Herrn
Sohn, den ROBERT, bei seinem Talent und seiner Phantasie, binnen drei Jahren zu einem der
grossten jetzt lebenden Klavierspieler zu bilden, der geistreicher und warmer wie MOSCHELES und
grossartiger als HUMMEL spielt.“ Betrachtet man die lebenslang Uberragenden Karrieren CLARA
SCHUMANN-WIECKS und HANS VON BULows, so war die Ausserung FRIEDRICH WIECKS alles andere
denn Hochangeberei.

%9 Vgl. hiervor, Rz. 21f.

“ AmZ 33 (1831) 805-811. Der Redaktor der Zeitschrift, GOTTFRIED WILHELM FINK (zu ihm vgl.
hiernach, Rz. 29), veroffentlichte SCHUMANNS Rezension als die eines ,Z6glings der neuesten Zeit*
und stellte ihr die Rezension eines ,angesehenen und wirdigen Reprasentanten der alteren Schule”
gegenuber.
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den erwagenden Eusebius, Uber CHOPINS Meisterstreich Zwiesprache halten und den
rasonnierenden Eusebius* sagen liess: ,Hut ab, lhr Herren. Ein Genie!**> CHOPIN empfand
das Lob als zu uberschwéanglich. SCHUMANNS Urteil indessen erwies sich als prophetischer
Weitblick, und dieses sichere Urteil blieb SCHUMANN als Musikkritiker bis zu seiner letzten
entsprechenden Publikation ,Neue Bahnen* 1853 Uber den 20jahrigen JOHANNES BRAHMS
eigen®. Es war ihm gegeben, zwischen den Kernanliegen der Romantik (gehaltvoller Poesie,
Phantasie, Humor und Lyrik) und hohlem Virtuosentum zu unterscheiden.

25 Die Davidsbuindler kamen seit der Rezension tber CHOPINS Variationen op. 2 auch in
SCHUMANNS Tagebuichern regelmé&ssig vor. Sie sind ein von SCHUMANN selbst erdachter
Kreis lebender und verstorbener Kunstler und kampfen gegen die Philister, d.h. die
spiessbiirgerlichen Vertreter einer erstarrten Kunstauffassung*. Die lebenden Kinstler der
Davidsbundler trafen sich jeweils im Leipziger Lokal ,Zum arabischen Coffee-Baum‘. Mit
Eusebius und Florestan brachte SCHUMANN die beiden eigenen Seelen in seiner Brust zum
Ausdruck, auch wenn er sich selbst unter dem Namen Julius oder Jeanquirit (lachender
Hans) jeweils ebenfalls nannte. Schutzpatron der Davidsbiindler war Koénig David,
Harfespieler, Sanger und Sieger tber den Philisterriesen Goliath. FELIX MENDELSSOHN hiess
unter SCHUMANNS Davidsbindlern Meritis (der Verdienstvolle), SCHUMANNS kurzzeitig
Verlobte ERNESTINE VON FRICKEN Estrella (Stern), Chiara, Chiarina (die Klare) und Zilia (die
Blinde) wurden die Decknamen CLARA WIECKS, und CLARAS Vater FRIEDRICH WIECK war bei
den Davidsbindlern Vorbild fir den Uberlegt urteilenden und vermittelnden Meister Raro
(den Seltenen). SCHUMANN rechnete weitere lebende Kinstler wie HECTOR BERLIOZ, aber
auch Verstorbene — etwa WOLFGANG AMADEUS MOZART oder LUDWIG VAN BEETHOVEN — zu
den Davidsbiindlern.

26 Als HEINRICH DORN zufolge Auflosung des Leipziger kurfirstlichen Hoftheaters nach
Ostern 1832 als Leiter der Hamburger Philharmoniker in die Hansestadt zog und damit auch
seine musiktheoretische Unterrichtstétigkeit in Leipzig beendete, setzte SCHUMANN seine
Kompositions- und Klavierstudien autodidaktisch fort, ersteres mit bestem Erfolg, letzteres
mit katastrophalen Folgen: Derweil er sich mit Hilfe von FRIEDRICH WILHELM MARPURGS

*! Die beiden Figuren Florestan und Eusebius sind, wie SCHUMANNS Novelle erkennen lasst, den
beiden Bridern Walt und Vult aus JEAN PAuULS Flegeljahren nachempfunden. Die beiden Figuren
sollten auch in SCHUMANNS Musik in bestimmten Ausdrucksformen wiederkehren. Vgl. LIPPMAN, 278.
*2 ROBERT SCHUMANN: Gesammelte Schriften Giber Musik und Musiker. 2 Bde., |. Leipzig 1854, 5, hier
zZit. nach SCHRODER, 233 mit Fn. 621.

*3 Neue Leipziger Zeitschrift fur Musik 39 (1853) 185f.

* ARTHUR SCHOPENHAUER (1788-1860) hatte Menschen ohne Bildungsbediirfnis als Philister
bezeichnet, und in deutschen Universitatsstadten galten seit dem 16. Jahrhundert nicht studierende
Burger mit ablehnender Haltung gegenlber Studenten als ,Philister, was so viel hiess wie
Spiessbirger. Im Anschluss an entsprechende Werke der Aufklarung wie CHRISTOPH MARTIN
WIELANDS (1733-1813) ,Geschichte der Abderiten. Eine sehr wahrscheinliche Geschichte* (1774-
1780) oder VOLTAIRES (FRANGOIS-MARIE AROUET [1694-1778]) ,Candide” (1759) pragten dann in der
Romantik Dichter wie NovALIs (vgl. hiervor, Rz. 4; vgl. etwa die Ertrterungen tber JOHANN WOLFGANG
VON GOETHE: Wilhelm Meisters Lehrjahre in NovaLIS' Fragmenten und Studien: Novalis, 468) oder
HEINRICH HEINE (1797-1856, vgl. etwa den bitterbdsen Sarkasmus Uber KALKBRENNER in Lutetia Il,
693) mit ihrem gegen die Philister gerichteten Spott eine eigene Literaturgattung, die Philistersatire.
GOTTFRIED KELLERS (1819-1890) ,Leute von Seldwila“ (Teil I: 1856, Teil Il: 1873/1874) Ubertrugen
manche Elemente dieser Satire auf die schweizerischen ,Tugenden® des Spiessbirgertums, und im
20. Jh. setzte FRIEDRICH REINHOLD DURRENMATT (1921-1990) etwa mit seinen Komédien ,Romulus der
Grosse® (1949) oder ,Der Besuch der alten Dame*” (1956) die Tradition fort. Der Musikkritiker und
(epigonenhafte und weitestgehend erfolglose) Schriftsteller und Komponist LubwiG RELLSTAB (1799-
1860), ein Vetter WILLIBALD ALEXIS® (vgl. hiervor, Rz. 18) war seiner bornierten Art wegen fir ROBERT
SCHUMANN laut dessen eigener Ausserung in einem Brief an den Nachfolger als Herausgeber der
Neuen Zeitschrift fir Musik, FRANZ BRENDEL, vom 20. Februar 1847 ,der Philister par excellence® (vgl.
JANSEN, 192). Als sein eigenes bleibendes Verméchtnis verpasste RELLSTAB LUDWIG VAN BEETHOVENS
Klaviersonate Nr. 14 in cis-moll op. 27 Nr. 2 bei einer abendlichen Bootsfahrt auf dem
Vierwaldstéattersee den Namen Mondscheinsonate. Vgl. auch hiervor, Rz. 29 mit Fn. 50!
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(1718-1795) Abhandlung von der Fuge (1753) und JOHANN SEBASTIAN BACHS
Wohltemperiertem Klavier BWV 846-853 die Fugentechnik theoretisch und praktisch
aneignete, beeintrachtigte er die Fingerfertigkeit seiner rechten Hand mit einer aus dem
Chiroplast seines Lehrers FRIEDRICH WIECK zusammen mit TOPKEN bereits in Heidelberg
fortentwickelten Maschinerie bleibend, als er, nachtelang Klavier tbend, den Ringfinger,
dessen mangelnde Unabhangigkeit ihn storte, in einer Art Schlinge aufhdngte, bis er ihn mit
einer Sehnenscheidenentziindung derart verzerrt hatte, dass die Virtuosenkarriere als
Pianist, wie er selbst alsbald erkennen musste, unrettbar zerstort war.*> Weiterer Unterricht
bei WIECK wurde damit sinnlos, und von Melancholie Uberwaltigt, zog er im Herbst 1832 aus
seinen beiden Zimmern im Hause WIECK aus.

c. Pianistischer Poet

27 Kompositorisch vollendete SCHUMANN im Friihjahr 1832 seine Variationen in G-Dur
Uber ein eigenes Thema ,Mit Gott* RSW Anh. F 7 sowie die Papillons op. 2. Im weiteren
Verlauf des Jahres schuf er ein (verlorenes) Exercice fantastique (RSW Anh. F 11), Ubertrug
die ersten sechs der 24 Capricci op. 1 NiccoLO PAGANINIS kongenial in eine Klavierfassung
op. 3, schrieb die Intermezzi op. 4 sowie zwdlf Burlesken, von denen er spéater einige in
andern Werken verwendete, und komponierte gegen Ende 1832 eine dreisatzige Symphonie
in g-moll (WoO H/K 29 = RSW Anh. A 3), deren Kopfsatz in den folgenden Monaten in
Zwickau, Schneeberg und anlasslich eines Konzerts von CLARA WIECK auch im Leipziger
Gewandhaus aufgefuhrt (hier allerdings kihl aufgenommen) wurde. SCHUMANN selbst
ausserte sich gleichzeitig ,ziemlich misstrauisch® gegen sein eigenes symphonisches
Talent.“i7Ausserdem entwarf SCHUMANN Torso gebliebene erste Skizzen zu einer Oper
Hamlet.

28 1833 freundete sich SCHUMANN mit dem gleichaltrigen Pianisten und Komponisten
CHRISTIAN LUDWIG SCHUNCKE (1810-1834) aus Kassel an, der ihm im physischen und
psychischen Krisenjahr 1833 beistand. Zunachst an Malaria erkrankt, anschliessend nach
dem Tod seiner Schwégerin ROSALIE und seines Bruders JuLlUus in tiefe Depression
verfallen, schuf SCHUMANN dennoch die Impromptus op. 5, die beiden Ecksatze der
Klaviersonate in g-moll op. 22 und die Klaviertransskription weiterer sechs der 24 Capricci
op. 1 NiccoLO PAGANINIS op. 10. Gegen Jahresende trug sich SCHUMANN mit
Suizidgedanken, arbeitete aber zwischendurch an 15 Variationen Uber ein Thema LUDWIG
VAN BEETHOVENS (das Hauptthema aus dem 2. Satz Allegretto von dessen Symphonie Nr. 7
in A-Dur); das Werk blieb ungedruckt (H/K WoO 21 = RSW Anh. F 25), doch tUbernahm
SCHUMANN spater eine Ettide in die Albumblatter op. 124 (Nr. 2 Leides Ahnung). Ausserdem
schrieb SCHUMANN in dieser Zeit an (unvollendeten) Variationen Uber FRANZ SCHUBERTS
1818 entstandenen beriihmten®® “Trauer Walzer” op. 9 D 365 Nr. 2, der in der Musikliteratur
jener Zeit falschlicherweise als “Sehnsuchtswalzer LubwiG VAN BEETHOVENS™* gehandelt

*® Die fatale Trainingsidee ging wohl auf FRIEDRICH WIECKS Methode des Chiroplasts zuriick, einer
Uber der Klaviatur angebrachten Latte, die den tGbenden SCHUMANN dazu hatte bringen sollen, die
Hande nurmehr seitwarts zu bewegen, eine Methode, die der stdrrische ,Tollkopf* (WIECK Uber
SCHUMANN) gerade verabscheut hatte. Das definitive Scheitern SCHUMANNS als Pianist von Weltrang
hat WIECK sicherlich enorm enttduscht und erklart manches an seinem erbitterten spateren Kampf
9egen eine Heirat zwischen ROBERT und CLARA (vgl. hiernach, Rzz. 35-45).

® Hier zit. nach MULLER, 98.

7 1831-1851 erwog SCHUMANN Opernplane zu nicht weniger als vier Dutzend Dramen! Vgl. RSW Anh.
H und hiernach, Rz. 58.

8 Beriihmt geworden ist der ,Sehnsuchtswalzer* als Hauptmelodie in HEINRICH BERTES (1858-1924)
schnulzigem Operettenverschnitt ,Das Dreimaderlhaus” von 1916, wo das Plagiat die Arie ,Es soll der
Frihling mir kiinden, wo werd’ich sie finden® zu begleiten hat.

** Nr. 2 der drei Deutschen Tanze SCHUBERTS D 972 war in einer Ausgabe von 1821 dazu unter
BEETHOVENS Namen als Trio beigegeben worden ... Public relations-Methoden vor dem
Informatikzeitalter!
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wurde. SCHUMANN aber wusste um die Autorschaft seines Lieblingskomponisten SCHUBERT
und bezeichnete seine Variationen korrekt.

29 Zusammen mit dem Schriftsteller ERNST ORTLEPP (1800-1864), mit seinen Freunden
JuLius KNORR und CHRISTIAN LUDWIG SCHUNCKE sowie mit FRIEDRICH WIECK plante
SCHUMANN die Grundung einer Neuen Leipziger Zeitschrift fir Musik, die dann ab April 1834
erschien. Entgegen den urspringlichen Planen wurde nicht KNORR Herausgeber, sondern
SCHUMANN: Die Zeitschrift wurde zum Organ der Davidsbindler, bekdmpfte modisch-
oberflachliche Salonmusik von Pianisten und Komponisten wie FRIEDRICH KALKBRENNER,
HENRI HERZ und FRANZ HUNTEN (1792-1878) sowie anderes kunstlerisches Philistertum wie
die reaktionare musikalische Routinekritik der damaligen Musikrezensionspapste LUDWIG
RELLSTAB® in Berlin oder GOTTFRIED WILHELM FINK (1783-1846) in Leipzig in der
Allgemeinen musikalischen Zeitung™ und wollte statt dessen wieder am grossen Erbe von
Barock und Klassik anknipfen. SCHUBERT und VON WEBER hatten ihre Wirkung getan: Nicht
die Virtuositdt stiess SCHUMANN nun ab, sondern ihr Selbstzweck: Die musikalische
Beliebigkeit und Inhaltlosigkeit.>?

30 Leipzig bot ihm dafir besten N&hrboden: Die Gewandhauskonzerte naherten sich
bereits ihrem Centenarium und waren entsprechend berihmt, und der Thomanerchor,
ehedem JOHANN SEBASTIAN BACHS Wirkstéatte, stand unter der Leitung des Juristen,
Komponisten und Musikpadagogen CHRISTIAN THEODOR WEINLIG (1780-1842), eines der

0 SCHUMANNS etwas abfallige Charakterisierung ,Papa HAYDN“ wird erst vor diesem Hintergrund
verstandlich: RELLSTAB fand JOSEPH HAYDN allen Ernstes ,reiner und erquickender als MozART und
BEETHOVEN und bekannte sich als FRANZ SCHUBERTS seit jeher ,innersten Gegner®. Ironie des
Schicksals: Von RELLSTAB spricht man heute hdchstens noch, weil ... FRANZ SCHUBERT in seinem
letzten Lebensjahr (1828) von RELLSTAB neun Gedichte, sechs davon in seinem Liedzyklus Der
Schwanengesang (D 943, 945 und 957 Nr. 1-7) vertonte! SCHUMANN und CHOPIN beurteilte RELLSTAB
gewissermassen folgerichtig als ,eine Schule von Irrungen®. Vgl. MULLER, 53. Dazu hiervor, Rz. 25 mit
Fn. 44, und hiernach, Rz. 38 mit Fn. 71. SCHUMANNS Wertschéatzung fir HAYDN vgl. hiernach, Rz. 50!
L FINK war SCHUMANNS akkurater Gegenpart, sah in CHOPIN ein Beispiel von Kulturzerfall und pries
leeres Virtuosentum im Stile von FRIEDRICH KALKBRENNERS effekthaschender Grande marche,
interrompue par un orage fur Klavier und Streichquartett op. 93 als kulturelle Hochblite ... (AmZ 30
[1828] 682; vgl. dazu BOETTICHER, 226). SCHUMANN gab ihm als Philister in seinen
Auseinandersetzungen den Ubernamen ,Knif — nichts anderes als den riickwarts geschriebenen
Namen. FINK polemisierte konstant gegen die Romantik, etwa, indem er den Stand der Musik mit dem
Bau des Turms zu Babylon (!) verglich (Amz 39 [1837] 1f), und wahnte “das Gesetz des Guten und
des Schoénen...“ als gottgegeben (AmZ 38 [1836] 1-4). Er verstand es, von FRANZ SCHUBERT in den 12
Jahren seiner Redaktionsleitung neben der grossen C-Dur-Symphonie D 944 von dessen Uber 600
Liedern ein einziges anzuzeigen und Kompositionen ROBERT SCHUMANNS im redaktionellen Teil seines
Organs Uberhaupt konsequent totzuschweigen; einzig SCHUMANNS Erwerb eines iuristischen
Doktorats der Universitat Jena war ihm eine Notiz im Blatt wert ... Als FINK das Blatt herunter
gewirtschaftet hatte, befand er noch bei seiner Entlassung: “... es ist jetzt Krieg im Reiche der
Harmonie. Da tritt kein Mann zuriick; ich gewiss nicht.” (AmZ 43 [1841] 1135f). Der Herausgeber-
Verlag (Hartel) fand keine nachhaltige Losung fir die Redaktion; FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY
lehnte das Angebot dankend ab. 1848 ging die AmZ, der alt Pastor, Universitatsdozent und
Balladenkomponist FINK 1829 vorausgesagt hatte, dass sie ,,...auf immerwahrende Zeiten ein Magazin
der Kunstgeschichte fir kommende Literatoren der Musik seyn wird” [AmZ 31 [1828] 1-4), ein. Zu
alledem HAss, XXXV.

°2 |n SCHUMANNS eigener Retrospektive auf seine zehnjahrige Schriftleitung: ,Unsere Gesinnung war
vorweg festgestellt. Sie ist einfach, und diese: an die alte Zeit und ihre Werke mit allem Nachdruck zu
erinnern, darauf aufmerksam zu machen, wie nur an so reinem Quell neue Kunstschénheiten
gekraftigt werden kdnnen, - sodann, die letzte Vergangenheit, die nur auf Steigerung ausserlicher
Virtuositat ausging, als eine unklnstlerische zu bekampfen, - endlich eine neue poetische Zeit
vorzubereiten ... Den roten Faden, der diesen Gedanken fortspinnt, kénnte man allenfalls in der
Geschichte der ,Davidsbundler' verfolgen, eines wenn auch phantastisch auftretenden Bundes ...
Einen Damm gegen die Mittelmassigkeit aufzuwerfen, durch das Wort, wie durch die Tat, werden sie
auch kunftighin trachten. ... Wir schreiben ja nicht, die Kaufleute reich zu machen, wir schreiben den
Kulnstler zu ehren.“ Hier zit. nach MULLER, 55f.
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Lehrer CLARA WIECKS und RICHARD WAGNERS (1813-1883). Anlass genug fir manche
Rezension bedeutender Konzerte!® Und in der Tat: Unter der Uberaus engagierten
Redaktion ScHUMANNS lief die Neue Leipziger Zeitschrift fur Musik der Allgemeinen
musikalischen Zeitung des seit 1828 unumschrankt tonangebenden Musikkritikers FINK
alsbald den Rang ab. ROBERT SCHUMANN gewann bald ein Netz bedeutsamer Musikkritiker
in den verschiedensten Stadten wie RICHARD WAGNER, CARL OTTO EHRENFRIED NICOLAI
(1810-1849) oder STEPHEN (ISTVAN) HELLER (1813-1888) als Mitarbeiter. SCHUMANN
verschaffte nun FRANZ SCHUBERT, HECTOR BERLIOZ, FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY,
FREDERIC CHOPIN, NIELS WILHELM GADE (1817-1890), STEPHEN HELLER oder ADOLF VON
HENSELT (urspringlich GEORG MARTIN ADOLPH VON HANSELT, 1814-1899) die ihnen
gebuhrende Resonanz. In FINKS Zeitschrift totgeschwiegen, in der eigenen Uber eigene
Kompositionen bescheiden schweigend, wurde SCHUMANN als Musikkritiker rasch weitherum
bekannt und hoch geachtet; als Komponist hingegen blieb er selber noch lange verkannt.

d. Vorubergehende Verlobung mit ERNESTINE VON FRICKEN

31 Durch LuDWIG SCHUNCKE lernte SCHUMANN anfangs 1834 das kunstsinnige
Kaufmanns-Ehepaar CARL und HENRIETTE VOIGT* kennen, die den an Schwindsucht
erkrankten SCHUNCKE bei sich aufnahmen und bis zum Tod im Dezember 1834 pflegten,
derweil SCHUMANN seine Vaterstadt Zwickau besuchte, bevor er in Leipzig auf die Suche
nach einem neuen Verleger fir die Neue Leipziger Zeitschrift fir Musik anstelle des Verlags
Hartmann gehen musste.”® Wahrend er an den Klaviersonaten Nr. 1 in fis-moll op. 11 und Nr.
2 in g-moll op. 22 zu arbeiten begann, an Variationen tber FREDERIC CHOPINS Nocture op.
15 Nr. 3 in g-moll (RSW Anh. F 26) feilte und eine weitere, nie vollendete Klaviersonate in f-
moll (RSW Anh. F 28) in Angriff nahm, verliebte sich SCHUMANN im Frihling 1834 in
FRIEDRICH WIECKS junge Schiilerin ERNESTINE VON FRICKEN (1816-1844), die (vermeintliche)
Tochter des Gutsbesitzers und k. u. k. Hauptmanns FERDINAND IGNAZ Freiherrn VON FRICKEN
aus dem nordwestbdhmischen Neuberg bei AS im Elstergebirge, mit der er sich im
Spatsommer des gleichen Jahres heimlich verlobte und der er sein Allegro op. 8 widmete.
Da holte FRICKEN sie jedoch im September 1834 zuriick und ordnete ihre Verhaltnisse am
18. Dezember 1834 durch Adoption.>®

32 Bedeutender als dies war der Niederschlag dieser Romanze in SCHUMANNS Carneval
op. 9, worin er ihre Heimatstadt und zugleich die Initialen seines zweiten Vornamens und
seines Familiennamens durch die Tonfolge A-Es(S)-C-H verewigte®’, und in den Etudes

% ROBERT SCHUMANN selber urteilte noch 1846 (iber Leipzig: ,Bedeutende Manner wirkten dort
zusammen, man hort da die beste Musik — mit einem Wort, es gibt in Deutschland, vielleicht in der
Welt keinen besseren Ort fur einen jungen Musiker als Leipzig.“ Hier zit. nach MULLER, 52f. — Dabei
verkannte SCHUMANN die breite Verflachung keineswegs: ,endlose Variationen im PLEYEL-
VANHALschen Schlafmutzenstyl“ iberschwemmten den Markt, wahrend ,Legionen von Madchen sich
in CZERNY verliebten®.

* HENRIETTE VOIGT (1809-1839) wurde jene Frau, der SCHUMANN in Briefen seine Sorgen
anzuvertrauen pflegte, seine ,As-Dur-Seele®, wie er sie zuweilen nannte. Vgl. dazu hiernach, Rz. 106.
5 Neuer Verleger der Zeitschrift wurde dann der Verlag Barth.

% ERNESTINE VON FRICKEN war aus der nicht standesgemassen ausserehelichen Verbindung der
Gréafin CAROLINE ERNESTINE LOUISE VON ZEDTWITZ mit einem nicht néher bekannten Handwerker
namens LINDAUER hervorgegangen und dann der kinderlosen Tante CHARLOTTE CHRISTIANE

FRIEDERIKE VON ZEDTWITZ und deren Ehemann k. u. k. Hauptmann FERDINAND IGNAZ Freiherr vON
FRICKEN zur Erziehung ubergeben worden. Adoptiert wurde ERNESTINE am 18. Dezember 1834, weil
FRICKEN mit der Verlobung ERNESTINES nun die Familienverhéltnisse ordnen wollte.

" Scenes mignonnes sur quatre notes“; deutsch geschrieben erscheint die Buchstabenfolge
ausserdem in den beiden ersten Worten des urspriinglichen Kompositionstitels von SCHUMANNS op. 9:
»Fasching. Schwanke auf vier Noten“. SCHUMANNS verdecktes Andeuten kehrt spéater bei JOHANNES
BrAHMS Uberaus haufig wieder: vgl. hiervor, Rz. 22 Fn. 36 sowie WILI, Brahms, 35-38 Rzz. 92-98, 43-
47 Rzz. 115-118 und 122-126. Geradezu abfallig dusserte sich SCHUMANN beim Erscheinen seines
Carneval op. 9 Uber sein Kleinod der Klavierliteratur: ,Das Ganze hat durchaus keinen Kunstwert;
einzig scheinen mir die vielfachen verschiedenen Seelenzustande von Interesse. Die Uberschriften
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symphoniques op. 13, die zwolf Variationen in cis-moll Uber ein Thema ,quasi marcia
funebre” des Liebhaberflotisten Baron FRICKEN darstellen, denen SCHUMANN ein Jahr spater
noch weitere funf Variationen (H/K WoO 6 = RSW op. 22 Anh. 1-5) beifligte, aber nicht
veroffentlichte, weil sie nicht in die abgerundete Grossform zyklisch abgestimmter
Variationen passten.

33 Im Sommer 1835 I6ste SCHUMANN die Verlobung indessen wieder auf: vordergrindig,
weil er dartber schockiert war, dass ERNESTINE lediglich die (frisch) adoptierte Tochter
FRICKENS war, in Wirklichkeit aber, weil er sich heimlich in WIECKS eigene Tochter CLARA
verliebt hatte: Davon zeugen nicht nur seine zehn Impromptus op. 5 Uber ein Thema der
16jahrigen CLARA WIECK, die er Vater FRIEDRICH WIECK widmete, und nicht nur seine
Schwarmbriefe an Chiara®®, sondern auch der Umstand, dass ROBERT SCHUMANN 1834 den
3. Satz von CLARA WIECKS Klavierkonzert op. 7 eigenh&ndig instrumentiert hatte (RSW Anh.
O 10): Er muss von dem Geniestreich der 15Jahrigen Uberwéltigt gewesen sein.”® Dass
SCHUMANN flr die Auflésung der Verlobung mit ERNESTINE VON FRICKEN einen Vorwand
suchte, hatte seinen Grund: CLARA und ROBERT erwarteten keine gunstige Aufnahme ihrer
wechselseitigen Zuneigung durch CLARAS Vater FRIEDRICH WIECK. Und sie sollten sich nicht
irren.

34 SCHUMANN vollendete 1835 seine Klaviersonate op. 11 und verfasste einen
bedeutsamen Artikel Gber HECTOR BERLIOzZ. Wichtig fur SCHUMANN wurden 1835 die
Besuche FREDERIC CHOPINS und IGNAZ MOSCHELES® in Leipzig im Hause WIECK, und vor
allem die Tatsache, dass FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY die Leitung des
Gewandhausorchesters in Leipzig GUbernahm. Am 9. November 1935 hatte FELIX
MENDELSSOHN im Gewandhaus mit LoulsS RAKEMANN und der 16jahrigen CLARA WIECK
JOHANN SEBASTIAN BACHS 1733 komponiertes Konzert fiir drei Klaviere und Orchester in d-
moll BWV 1063 zur Auffihrung gebracht.®® ROBERT SCHUMANN, der MENDELSSOHN enorm
verehrte, sollte als Davidsbiindler den neuen Kapellmeister des Gewandhauses alsbald
.Meister Meritis“ (verdienter Meister) taufen.

setzte ich spater darlber®. Hier zit. nach MULLER, 70f. Im abschliessenden Marsch im Dreivierteltakt (1)
.des Davidsbundler contre les Philistins® zitiert SCHUMANN wie bereits in den Papillons op. 2 in fine
sein geliebtes Volkslied Und als der Grossvater die Grossmutter nahm. Vgl. MULLER, 68 und 71.

%% vgl. dazu hiervor, Rz. 25!

% Die nachfolgende, abschliessende Liste zeigt: SCHUMANN hat selten Werke anderer Komponisten
instrumentiert: JOHANN SEBASTIAN BACHS Johannespassion BWV 245 (1848/1851) fir grosses
Orchester unter Beifigung von Klarinetten-, Oboen- und Trompetenstimmen (RSW Anh. O 1);
ausserdem schuf SCHUMANN 1852/1853 Klavierbegleitungen zu den sechs Violin-Solosonaten BWV
1001-1006 (WoO 8) sowie zu den sechs Violoncello-Solosonaten BWV 1007-1012 JOHANN SEBASTIAN
BACHS (RSW Anh. O 2). Ferner orchestrierte SCHUMANN nach dem frilhen Tod des gleichaltrigen
AUGUST JOSEPH NORBERT BURGMULLER (1810-1836) den 3. Satz (Scherzo) von dessen Symphonie Nr.
2 in D-Dur op. 11, zu der er auch einen Schlusssatz skizzierte (RSW Anh. O 3). Bereits 1822 hatte
SCHUMANN einen Klavierauszug von GEORG CHRISTOPH GROSHEIMS (1764-1841) Ouvertire zur Oper
Titania oder Liebe durch Zauberei (1792) erstellt (RSW Anh. O 4). 1845 instrumentierte er ADOLF
HENSELTS (1814-1889) Klavierkonzert in f-moll op. 16 neu (RSW Anh. O 5; vgl. zu HENSELT auch
hiervor, Rz. 30), und wohl 1855 erstellte er umgekehrt einen Klavierauszug zu JOSEPH JOACHIMS
(1831-1907) 1854 entstandener Ouvertire zum Schauspiel Heinrich IV. op. 7 (RSW Anh. O 6). Zu
NiccoLO PAGANINIS Violincapriccen schuf SCHUMANN 1853-1855 Klavierbegleitungen (H/K WoO 25 =
RSW Anh. O 8), und schliesslich Uberarbeitete er 1837 Sechs Lieder von AUGUST EBERHART MULLER
(1767-1817) (RSW Anh. O 7). Von Motetten GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINAS (1514-1594), FELICE
ANERIOS (1560-1614) und TOMAS LuUIS DA VICTORIAS (1548-1611) fertigte SCHUMANN als Chorleiter
1847-1848 Abschriften an (RSW Anh. O 9).

% vgl. WiLI, Mendelssohn, Rz. 149.
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e. Kampfum CLARA
a. Vater WIECKS Kontaktverbot

35 Dass CLARA und ROBERT einander stets naher kamen, konnte FRIEDRICH WIECK Ende
1835 nicht langer verborgen bleiben: Anfangs 1836 verbot er seiner Tochter, den ,Tollkopf*
SCHUMANN Uberhaupt noch zu sehen. Dies war fir SCHUMANN umso schlimmer, als fast zur
gleichen Zeit, am 4. Februar 1836, seine Mutter 65jahrig verstarb. Mit FRIEDRICH WIECKS
Verbot begann fir die beiden jungen Liebenden eine jahrelange Qual. Neuer
Kompositionsassistent und Gesangslehrer CLARAS wurde CARL LUDWIG ALBERT BANCK
(1809-1889), bis auch er 1837 von WIECK fortgeschickt wurde. SCHUMANN reagierte
eiferstichtig und gereizt, sogar in einer Rezension seiner Zeitschrift, erwog die Heirat einer
anderen CLARA, und traf haufig mit der schottischen Pianistin ANNA ROBENA LAIDLAW (1819-
1901) zusammen, der er auch seine Phantasiestiicke op. 12 widmete. Die Pianistin war nicht
nur gleich alt wie CLARA WIECK, sondern glich ihr auch &usserlich stark. CLARA, die von
ihrem Vater streng kontrolliert wurde und sich dagegen innerlich auflehnte, erhielt 1836
ROBERT SCHUMANNS Klaviersonate Nr. 1 in fis-moll op. 11 gewidmet: ,CLARA zugeeignet von
Florestan und Eusebius®. Das nun geriet ihr in den falschen Hals®': Sie sandte ROBERT alle
seine Briefe zuriick und verlangte die ihren retour — vergeblich. 26jahrig, stellte SCHUMANN
1836 daraufhin seine dem unvermindert verehrten IGNAZ MOSCHELES gewidmete®
Klaviersonate (auf Wunsch seines Verlegers als ,Konzert ohne Orchester” bezeichnet) in der
diustersten aller Molltonarten (f-moll) op. 14 fertig und schrieb zur Enthillung des
BEETHOVEN-Denkmals in Bonn eine Klaviersonate in C-Dur, die er im folgenden Jahr
schliesslich zu Phantasie in C-Dur fiir Klavier op. 17 umarbeitete®® und dem ihm personlich
bis dahin noch gar nicht bekannten FRANZ LiszT widmete®. Ein Quintett fiir Klavier zu vier
Héanden und Streicher hingegen blieb blosse Absicht.

36 Um die nachfolgende Jahreswende 1836/1837 trug sich SCHUMANN mit Planen zu
einer Symphonie in Es-Dur, vermochte eine weitere, bereits 1833 begonnene Klaviersonate
in f-moll (RSW Anh. F 28) nicht in die ihm wichtige zwingende Form zu bringen und kopierte
statt dessen JOHANN SEBASTIAN BACHS 1740-1746 entstandene Kunst der Fuge BWV 1080
(RSW Anh. P 3). 1837 entstanden die dem &ltesten Enkel JOHANN WOLFGANG VON GOETHES,
dem Komponisten WALTHER WOLFGANG VON GOETHE (1818-1885) gewidmeten®
Davidsbiindler Tanze op. 6, die keine Tanze, sondern 18 lose aneinander gereihte
Charakterstuicke sind.

37 Eine zweite Aufforderung CLARAS vom Spatsommer 1837, ihr ihre Briefe
zurlckzugeben, quittierte ROBERT ablehnend mit dem Angebot, ihr selber neue Briefe zu

81 Wir wissen nicht, ob dies der Grund dafiir war, dass ROBERT SCHUMANN diese Sonate spater selbst
als ,wiistes Zeug"“ abtat; vgl. MULLER, 64.

SCHUMANN an MOSCHELES: ,Modgen Sie sich nur wundern, was man alles fur tolle Einfalle haben
kann.“ Vgl. MULLER, 64.
% Mit KARL WILHELM FRIEDRICH VON SCHLEGELS (1772-1829) Motto ,Durch alle Téne ténet im bunten
Erdentraum ein leiser Ton, gezogen fur den, der heimlich lauschet® ersetzte SCHUMANN dabei die
urspringlichen drei Satzbezeichnungen ,Ruinen®, ,Triumphbogen® und ,Sternenkranz®, die noch an
seine urspringliche Absicht eines Beitrags zur Enthillung des BEETHOVEN-Denkmals erinnerten.
BEETHOVEN hatte 1812 zur Eréffnung des neuen Opernhauses in Pest die Musik zu AUGUST VON
KOTZEBUES (1761-1819) Schauspiel ,Die Ruinen von Athen® verfasst (op. 113).
% Aber gedacht hat SCHUMANN dabei an CLARA: ,Der erste Satz ist wohl mein Passioniertestes, was
ich gemacht — eine tiefe Klage um Dich®, wie er ihr selbst schrieb. Hier zit. nach MULLER, 65. — FRANZ
LiIszT hatte in einem Aufsatz in der Gazette musicale SCHUMANNS Impromptus und Sonaten Uberaus
lobend gewdurdigt. Vgl. MULLER, 76.
% Dahinter freilich gibt SCHUMANNS tiefere Absicht den Deutungsschlissel: ,Was aber in den Tanzen
steht, das wird mir meine CLARA herausfinden, der sie mehr wie irgend etwas von mir gewidmet sind.
Ein ganzer Polterabend namlich ist die Geschichte. War ich je gliicklich am Klavier, so war es, als ich
sie komponierte.“ Hier zit. nach MULLER, 69; Hervorhebungen von HUW.
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schreiben, weil er sie immer noch liebe, und nach einem wunderschénen geheimen
Briefwechsel der beiden Liebenden vom August 1837 bat SCHUMANN FRIEDRICH WIECK in
einem anrihrenden Brief Mitte September 1837, als CLARA 18jahrig wurde, um seine
Einwilligung zur Heirat. Die Antwort war ebenso unbestimmt wie unklar. Eine personliche
Begegnung mit WIEck fiel fir SCHUMANN ,flrchterlich“ aus: Keine Heirat ohne gesicherte
finanzielle Verhaltnisse. Trotz seiner Aussohnung mit CLARA fiel ROBERT SCHUMANN nun in
tiefe Melancholie und qualte sich mit Suizidgedanken, derweil CLARA in Begleitung ihres
Vaters fir mehrere Monate auf eine Konzerttournee nach Wien verreiste, wo sie nicht nur
Sonaten LUDWIG VAN BEETHOVENS, sondern auch ROBERT SCHUMANNS Carnaval op. 9
spielte®, neben dem Klaviervirtuosen SIGISMUND THALBERG (1812-1871) auch FRANZ LISZT -
und zwar von seiner galanten Seite - kennen lernte, ROBERT anderseits heimlich Briefe
schrieb, die aber den Standpunkt ihres Vaters nicht in Zweifel zogen, und als erste
Auslanderin (iberhaupt zur Kaiserlich-Kéniglichen Kammervirtuosin ernannt wurde.®’
Anschliessend platzierte WIECK seine Tochter bei Freunden in Maxen bei Dresden; dieses
Ehepaar (FRIEDRICH ANTON und FRIEDERIKE SERRE®®) unterstiitzte freilich versteckt die
jungen beiden Liebenden ...

38 Einzig zu den Phantasie-Stucken op. 12 (H/K WoO 28 = RSW op. 12 Anh.) sowie zu
den Symphonischen Ettden fir Klavier op. 13 (zur Hauptsache 1834 entstanden) arbeitete
SCHUMANN derweil noch je an Erganzungen weiter (H/K WoO 6 = RSW op. 22 Anh. 1-5).
Daneben vertiefte er autodidaktisch seine Studien tber die Fuge anhand von MARPURGS
Abhandlung.®® Noch vor CLARAS Riickkehr aus Wien anfangs 1838 vollendete SCHUMANN
nach eindricklichen Leipziger Konzerten der englischen Séngerin CLARA NOVELLO (1818-
1908) die doppelsinnig” Novelletten getauften Charakterstiicke op. 21, innert acht Tagen die

5 FELLINGER, 262f.

" FRANZ GRILLPARZER (1791-1872) verewigte seine Eindriicke Uber CLARA WIECKS BEETHOVEN-
Interpretation im Gedicht ,Clara Wieck und Beethoven (F-moll Sonate)“, das dann der Gsterreichische
Jurist, Diplomat und MoSCHELES-Schiler franzdsisch-niederlandischen adligen Ursprungs JOHANN
VESQUE VON PUTTLINGEN alias JOHANN HOVEN (1803-1883) vertonen sollte. VESQUE VON PUTTLINGEN,
der wahrend des folgenden Jahrzehnts regelmassig mit ROBERT und CLARA SCHUMANN-WIECK
korrespondierte (die Briefe sind abrufbar unter http://sbd.schumann-portal.de/Person.htmi?ID=1789),
machte sich spater als Jurist verdient um die Kodifizierung eines internationalen
Urheberrechtsabkommens, das dann 1886 in Bern als Berner Ubereinkunft zum Schutz von Werken
der Literatur und Kunst abgeschlossen werden konnte. VESQUE setzte damit auch ein Anliegen
ROBERT SCHUMANNS um.

® FRIEDERIKE SERRE widmete ROBERT SCHUMANN denn 1839 auch seine Arabeske in C-Dur op. 18
und das Blumenstiick in Des-Dur op. 19. Vgl. auch hiernach, Rz. 67.

69 Vgl. hiervor, Rz. 26.

" War FRANZ SCHUBERT (1797-1838) der Schopfer der pianistischen Kleinformen der moments
musicaux (op. 94 = D 780, entstanden 1823-1828, spater auch SERGEJ RACHMANINOW [1873-1943),
op. 16) und des Impromptus gewesen (op. 90 = D 899 [1827], op. posth. 142 = D 935 [1827] und D
946 [1828]), die noch vor ALEXANDER SKRJABIN (1871-1915) bereits von FREDERIC CHOPIN (Nr. 1 in As-
Dur op. 29 [1837], Nr. 2 in Fis-Dur op. 36 [1839], Nr. 3 in Ges-Dur op. 51 [1842] und Nr. 4 Fantaisie-
Impromptu in cis-moll op. posth. 66 [1834]) und von ROBERT SCHUMANN (op. 5 [1833] und Bilder aus
Osten op. 66 [1848]) weiter entwickelt worden waren, so war ROBERT SCHUMANN seinerseits der
~Erfinder” der musikalisch zumeist zyklischen Kleinform der Novelletten. SCHUMANN knlpfte mit dieser
Kategorisierung nicht nur an den Namen der grossartigen Séngerin NOVELLO, sondern zugleich an die
literarische Form der Novelle an, der im Gegensatz zum Roman kleinen Erzahlung, die er in die Musik
Ubertragen wollte. Nach ScHUMANN haben auch der 1843-1848 in Leipzig wirkende D&ane NIELS
WILHELM GADE (Novelletten fur Klaviertrio op. 29 [1853]), aus dem russischen ,machtigen Hauflein*
MiLI ALEXEJEWITSCH BALAKIREW (1836-1910, Novellette in A-Dur [1906]), ferner der Russe ALEXANDER
KONSTANTINOWITSCH GLASUNOW (1865-1936, 5 Novelletten fur Streichquartett op. 15 [1881]) oder der
Franzose FRANCIS JEAN MARCEL POULENC (1899-1963, 3 Novellettes FP 47 in C-Dur [1927], in b-moll
[1928] und FP 173 in e-moll ,sur un théme de MANUEL DE FALLA" [1959]) diese kleine Kunstform weiter
gepflegt. — Doppelsinnig waren SCHUMANNS Novelletten aber auch in anderer Hinsicht: Der Vorname
der Sopranistin NOVELLO war identisch mit jenem von WIECKS geliebter Tochter, und tber die in den
Novelletten verdichtete Poesie befand SCHUMANN, sie enthalte ,Spasshaftes, Egmontgeschichten,
Familienscenen mit Vatern, eine Hochzeit, kurz dusserst Liebenswirdiges®; vgl. MULLER, 68.
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genialen Kinderszenen op. 15™, innerhalb von bloss vier Tagen (!) die FREDERIC CHOPIN
gewidmeten’?, an ERNST THEODOR AMADEUS HOFFMANNS fiktivem Kapellmeister Kreisler aus
der Novelle Der goldene Topf und dem Romanfragment Lebensansichten des Katers Murr
anknupfenden Kreisleriana op. 16 sowie einige weitere Stiucke, die er erst spater in den
Bunten Blattern op. 99 (1849) und in den Albumblattern op. 124 (1845) vertffentlichte.
Dieser fur SCHUMANN typische Schaffensrausch erlahmte im Spatfriihling 1838 mit CLARAS
Heimkehr aus Wien.

B. Wien

39 Mit CLARAS Weggang nach Dresden im Sommer 1838 setzten SCHUMANNS furchtbare
Depressionen erneut ein. Er Uberlegte mit CLARA zusammen, gemeinsam nach Wien zu
ziehen. Um Modoglichkeiten eines Auskommens in der Donaustadt zu erkunden, vertraute
SCHUMANN die Schriftleitung der Neuen Zeitschrift fir Musik seinem Kollegen OSWALD
LORENZ (1806-1889) an und fuhr im September 1838 nach Wien, wo alsbald ein neuer
Schaffensrausch einsetzte: Im Winter 1838/1839 komponierte SCHUMANN den letzten Satz
der seiner ,As-Dur-Seele“ HENRIETTE VOIGT"® gewidmeten Klaviersonate Nr. 2 in g-moll op.
22, Scherzo, Gigue und Romanze aus den vier Klaviersticken op. 32, ein kurzes Stiick fur
CLARA WIECK, das er spéater als Nr. 1 in den Bunten Blattern op. 99 verdffentlichte, dann die
Arabeske op. 18, das Blumenstiick op. 19, die Humoreske op. 20, den Kopfsatz eines
Konzertes fur Klavier und Orchester in d-moll, nahezu den ganzen Faschingsschwank op. 26
(einzig noch ohne das Intermezzo) und von den Nachtstticken op. 23 die Nr. 1.

40 Aber nicht nur hinsichtlich eigener Kompositionen brachte der Wiener Aufenthalt
SCHUMANN reiche Ausbeute: Nach dem Besuch der Graber LubwIG VAN BEETHOVENS und
FRANZ SCHUBERTS’* fand SCHUMANN neben anderen unbekannten Handschriften bei einem

™ Ungeschickteres und Bornierteres ist mir aber nicht leicht vorgekommen, als es RELLSTAB liber
meine ,Kinderszenen' schreibt. Der meint wohl, ich stelle ein schreiendes Kind hin und suche die Téne
danach. Umgekehrt ist es -: die Uberschriften entstanden natirlich spater und sind eigentlich nichts
als feinere Fingerzeige fur Vortrag und Auffassung. Doch leugne ich nicht, dass mir einige Kinderkopfe
vorschwebten.” Hier zit. nach MULLER, 66. Diese Reaktion SCHUMANNS auf RELLSTABS geradezu
peinliche Fehldeutung illustriert den Gegensatz zwischen den Davidsbiindlern und den Philistern (vgl.
hiervor, Rz. 25 mit Fn. 44 und Rz. 29 mit Fn. 50) geradezu schlagend. Nur drei Beispiele: Wer
beispielsweise nur den Beginn des 3. Stickes Bittendes Kind aufmerksam hort, sieht den
unverwechselbar bittenden Blick vor sich, und nicht weniger den Stolz des Kindes, wer das 6. Stlick
Wichtige Begebenheit aufnimmt. Die erste Miniatur Von fremden Landern und Menschen gibt die
grossen, fragenden Augen des wissensdurstigen Kindes so intensiv wieder, wie es nur ein genialer
Meister zu erfassen vermag. Wie kommt dies? SCHUMANN spielte oft mit WIECKS kleinen S6hnen aus
dessen zweiter Ehe in der Dammerung und beobachtete sie dabei. Die Melodien, die Téne, die er
ersann, erhielten dann Titel, auf die ihn das Verhalten der kleinen Knaben brachte: Neben den zuvor
genannten etwa Haschemann, Am Kamin, Ritter vom Steckenpferd, Firchtenmachen. Vgl. dazu
SCHUMANNS Brief an CLARA vom 19. Marz 1838: ,War es wie ein Nachklang von deinen Worten
einmal, wo du mir schriebst, ich kAme dir auch manchmal wie ein Kind vor - kurz, es war mir ordentlich
wie im Flugelkleide, und hab ich da an die 30 kleine putzige Dinger geschrieben, von denen ich etwa
zwolf ausgelesen und Kinderszenen genannt habe.* Hier zit. nach
http://de.wikipedia.org/wiki/Kinderszenen (zuletzt besucht am 01.06.2014). Dieser Schlissel gilt auch
fur die Widmungen von Werken SCHUMANNS: Oftmals inspirierten aussermusikalische Erlebnisse
seinen Schdopfergeist, und ebenso entziindeten aussermusikalische Begebenheiten seinen
Schaffensrausch. Gewidmet hat SCHUMANN das Werk CLARAS Schwester MARIE WIECK; aber er
beschwor darin eine gemeinsame Zukunft mit CLARA, wie er ihr gestand.

2 FREDERIC CHOPIN bedankte sich dafiir bei ROBERT SCHUMANN mit der Widmung seiner Ballade Nr. 2
in F-Dur op. 38.

& Vgl. zu ihr hiervor, Rz. 31 Fn. 54 und hiernach, Rz. 106.

™ SCHUMANN selbst hieriiber: ,So war endlich ein heisser Wunsch meines Lebens in Erfullung
gegangen und ich betrachtete mir lange die beiden heiligen Gréber, beinahe den Einen beneidend, irr'
ich nicht einen Grafen ODONNEL, der zwischen beiden mitten innen liegt.“ Nachzulesen unter ROBERT
SCHUMANN, Schriften Il 195, abrufbar unter http://www.koelnklavier.de/quellen/schumann/kr080.html
(zuletzt besucht am 01.06.2014).
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Besuch von dessen alterem Bruder FERDINAND SCHUBERT (1794-1859) auch SCHUBERTS
eigenhandige Partitur der grossen C-Dur-Symphonie D 944 von 1828. Er kontaktierte den
Verlag Breitkopf & Hartel, um SCHUBERTS Werke veroffentlichen zu lassen, und schickte die
Symphonie FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY, der sie in Leipzig zur Urauffuhrung brachte.
SCHUMANNS musikalischem Auge™ verdankt die Welt so, dass eine der wunderbarsten
Symphonien der ganzen Musikgeschichte der Vergessenheit und dem endgultigen
Verlorengehen entrissen wurde.

41 Fir SCHUMANNS eigene Plane hingegen verlief die Wienreise nicht eben erfolgreich:
Er erhielt von der METTERNICHSChen Regierungszensur keine Erlaubnis zur Veréffentlichung
seiner Neuen Zeitschrift fir Musik, womit auch keine Verhandlungen mit Wiener Verlegern
moglich wurden.” So kehrte ScHUMANN auf die Nachricht der schweren Erkrankung seines
Bruders EDUARD Ende Marz 1839 nach Leipzig in seinen Junggesellenschlag bei Frau
DEVRIENT zurlick; kurz darauf verstarb sein Bruder. Angesichts der bedrohlichen finanziellen
Lage seiner Geschwister in Zwickau erwog ROBERT SCHUMANN einen Abbruch seiner
kunstlerischen Laufbahn und den Einstieg in den Verlag seines 1826 verstorbenen Vaters.
Da die erstmals allein zu Konzerten nach Paris gereiste CLARA im Spatsommer 1839 nun
20jahrig wurde und Vater WIECK seine Zustimmung zur Heirat fortgesetzt verweigerte,
entfremdete sich CLARA zusehends von ihrem Vater: Seit ihrer Rickkehr von der Pariser
Konzertreise wohnte sie bei ihrer Mutter in Berlin.

y. Prozess gegen Vater WIECK

42 Schliesslich gelangten CLARA WIECK und ROBERT SCHUMANN ans Gericht ,mit der
ergebensten Bitte: Hochdasselbe wolle Herrn WIECK zur Erteilung seiner véaterlichen
Zustimmung zu unserm ehelichen Bundnis veranlassen oder dieselbe nach Befinden anstatt
seiner uns zu erteilen hochgeneigtest geruhen.“’”” SCHUMANN hatte dazu im Sommer in Berlin
die Unterstitzung von CLARAS geschiedener Mutter eingeholt. Der Gerichtshof ordnete ein
Schiedsverfahren an, das ergebnislos verlief. Vater WIECK reagierte gegeniber seiner
Tochter mit Gblen Verdachtigungen und kinstlerischem Rufmord, SCHUMANN gegentber mit
der Unterstellung von Trunksucht einerseits sowie mit Hochschrauben finanzieller
Bedingungen fiir eine Einwilligung anderseits und machte dies auch noch publik. Dass im
Oktober 1839 auch noch die ihm so vertraute ,As-Dur-Seele* HENRIETTE VOIGT'® verstarb,
warf SCHUMANN erst recht in Melancholie, musikalische Lahmung und — erstmals — in
akustische Halluzinationen. Seine in dieser Zeit entstandenen Nachtstiicke op. 23 spiegeln
u.a. auch seine Verzweiflung.

43 Im Dezember 1839 nahm das Berufungsgericht die Eheangelegenheit
SCHUMANN/WIECK an die Hand, wies WIECK im Januar 1840 an, Beweise flr seine
Behauptung gewohnheitsmassiger Alkoholsucht ROBERT SCHUMANNS beizubringen und wies

> SCHUMANN empfand die vier weit ausgreifenden Satze der grossen C-Dur Symphonie SCHUBERTS
ehrfurchtsvoll ,wie einen dicken Roman in vier Banden®, ein Brief vom 11. Dezember 1839 an seinen
Freund, den Juristen ERNST ADOLPH BECKER (1798-1874) in Freiburg: ,Es ist das Grosste, was in der
Instrumentenmusik nach BEETHOVEN geschrieben worden ist; selbst SPOHR und MENDELSSOHN nicht
ausgenommen!® (http://sbd.schumann-portal.de/Person.htm|?ID=138; hier zit. nach
http://www.koelnklavier.de/quellen/schumann/kr080.html  (zuletzt besucht am 01.06.2014); vgl.
LIPPMAN, 281.

® LippPmAN, 281. Man muss METTERNICHS Zensoren zumindest eine gute Schnifflernase
bescheinigen: In dem in Wien komponierten Faschingsschwank op. 26 zitierte ROBERT SCHUMANN im
Kopfsatz schmetternd die damals in Osterreich verbotene, 1792 entstandene Marseillaise von CLAUDE
JOSEPH ROUGET DE LISLE (1760-1836; zu deren Entstehung ZwEelG, 90-107), und dies sollte nicht das
letzte Mal sein, wie das Lied Die beiden Grenadiere auf ein Gedicht HEINRICH HEINES op. 49 Nr. 1 von
1840 und die Ouvertire zu JOHANN WOLFGANG GOETHES Hermann und Dorothea op. 136 von 1851
zeigen ... Vgl. auch hiernach, Rz. 58 mit Fn. 107 und Rz. 74 in fine.

" Hier zit. nach MULLER, 80f.

8 Vgl. hiervor, Rz. 31 mit Fn. 54 und Rz. 39.
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alle andern Einreden WIECKS ab. Fir seine samtlichen tblen Nachreden misslang WIECK vor
Gericht der Wahrheitsbeweis allerdings vollumfanglich: Im Marz 1840 widerlegte SCHUMANN
neue Anschuldigungen WIECKS mit einem im Februar 1840 an der Universitat Jena
erworbenen Doktorat”® und dem Nachweis von 443 Abonnenten seiner ,Neuen Zeitschrift fiir
Musik® vollumfanglich, und das Berufungsgericht bestatigte den Entscheid der Vorinstanz in
allen Teilen.

8. Heirat

44 Als WIECK seine Einwilligung zur Eheschliessung im folgenden halben Jahr nicht
erteilte, stellten die Behorden die Einwilligung surrogatsweise aus, und am 12. September
1840% schliesslich verméhlten sich CLARA WIECK und ROBERT SCHUMANN in der Kirche zu
Schonefeld bei Leipzig. Die ersten vier Ehejahre lebten die SCHUMANNS nun in Leipzig,
unweit von MENDELSSOHNS Haus. FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY, FRANZ LISZT oder spéater
auch der danische Marchendichter HANS CHRISTIAN ANDERSEN (1805-1875) waren ofters bei
CLARA und ROBERT SCHUMANN zu Gast, musizierten miteinander oder veranstalteten
gemeinsame Lesungen. Auch das zerrittete Verhéltnis zu CLARAS Vater FRIEDRICH WIECK
hellte sich zwei Jahre spéter wieder auf: WIECK bot die Hand zur Verséhnung, und das
jungvermahlte Ehepaar nahm sie an.®

f. Schaffensrausch und Disziplin im Jahresrhythmus: SCHUMANNS Ringen um jede
Werkgattung

o. 1840: Das Liederjahr

45 Seit dem Rechtsspruch der Berufungsinstanz vom Januar 1840 in seiner
Eheangelegenheit war SCHUMANN sich bewusst, dass WIECK die Sache numehr
hinauszdgern, nicht aber mehr véllig verhindern kdénnen wirde. Der Stimmungsmensch
ROBERT SCHUMANN geriet in neuen Schaffensrausch: Nachdem er noch 1839 bekannt hatte,
Lieder zu komponieren liege ihm nicht, wurde 1840 SCHUMANNS ... Liederjahr. Uber 150
Lieder schrieb SCHUMANN in diesem einen Jahr, einen unglaublichen Kranz unsterblicher
Gesange, deren herausstechendes Merkmal die kongeniale Rolle menschlicher Stimme und
pianistischer Begleitung ist. Dass dieses Liedschaffen im Vorfeld von SCHUMANNS Hochzeit
mit der Vertonung verzweifelter, nonchalanter und grimmig-sarkastischer Gedichte HEINRICH
HEINES, den SCHUMANN 13 Jahre friiher in Miinchen besucht hatte, begann (Liederkreis op.
24) und endete (Dichterliebe op. 48), ist kein Zufall; es entspricht dem Wechselbad der
Geflihle, denen SCHUMANNS Seele jahrelang ausgeliefert gewesen war.

46 Dazwischen fasste SCHUMANN im Vorfeld seiner Verméahlung Poesie verschiedener
Dichter (u.a. JOHANN WOLFGANG VON GOETHES) als Brautgeschenk an CLARA¥ zum
Liedkreis Myrthen op. 25 zusammen und vertonte dann Gedichte von JUSTINUS KERNER
(Liederreihe op. 35%), von FRIEDRICH RUCKERT (Liebesfriihling op. 37%%), von JOSEPH KARL

" SCHUMANN fragte einen befreundeten Pfarrer am 31. Januar 1840, ob es ,schwer” sei, ,in Jena
Doctor zu werden?“, und traf Anstalten zum Verfassen einer Dissertation. Die Universitat Jena
entband ihn aber in Berucksichtigung seines vielseitigen Wirkens davon und promovierte SCHUMANN
am 24. Februar 1840 ohne Doktorarbeit zum Dr. phil. h. c. - wenigstens ein hibsches Nebenergebnis
WIEeckscher Intransigenz. Vgl. LIPPMAN, 282; MULLER, 81f.

8 Auf diesen Hochzeitstag genau 28 Jahre spater sollte JOHANNES BRAHMS von Riischlikon (ZH) aus
der Witwe ROBERT SCHUMANNS, CLARA SCHUMANN-WIECK einen Zettel senden mit dem Titel ,Also
blues das Alphorn heut®. Er enthielt das Alphornthema, das BRAHMS 1873 im Schlusssatz seiner
Symphonie Nr. 1 in c-moll op. 68 verewigte. Das Datum 12. September fir die Karte an CLARA
SCHUMANN kann bei BRAHMS kaum Zufall sein.

81 Vgl. hiernach, Rz. 51.

82 Vgl. den Eintrag CLARA WIECKS in ihr Tagebuch vom 11. September 1840: ,Mein ROBERT macht mir
noch ein schénes Brautgeschenk — ,Myrthen® — ich war ganz ergriffen.“ Hier zit. nach MULLER, 85.

8 Vqgl. hiervor, Rz. 14.
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BENEDIKT Freiherr von EICHENDORFF (1788-1857, Liederkreis op. 39%°), von ADELBERT VON
CHAMISSO (eigentlich Loulis CHARLES ADELAIDE DE CHAMISSOT DE BONCOURT [1781-1838],
Frauenliebe und -leben op. 42) oder verdffentlichte sie jeweils unter dem Titel Romanzen
und Balladen (op. 45, op. 49 und op. 53). Mit diesen Meisterwerken der Liedkunst machte
sich SCHUMANN zum Fackeltrdger SCHUBERTschen Erbes. JOHANNES BRAHMS, HUGO WOLF
(1860-1903) und GUSTAV MAHLER sollten es weiterfiihren.

B. 1841: Das symphonische Jahr

47 1841 wurde dann zu SCHUMANNS Jahr der Symphonie: In diesem einzigen Jahr
schrieb er seine Symphonien Nr. 1 in B-Dur op. 38 — diese ,Frithlingssymphonie“®® entstand
in nur vier Tagen (23.-26. Januar 1841)! — und Nr. 4 in d-moll op. 120%, dazu eine verkappte
dritte Symphonie (Ouvertlire, Scherzo und Finale op. 52) sowie den Kopfsatz seines
Klavierkonzertes in a-moll op. 54, zunachst noch als ,Phantasie fiir Klavier und Orchester”
bezeichnet.?® Bereits am 31. Marz 1841 brachte FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY die
Friihlingssymphonie im Leipziger Gewandhaus zur erfolgreichen Urauffiihrung.®® Die tiefe
Verehrung CLARA und ROBERT SCHUMANNS fiir FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY erklart sich
so von selbst; sie fand ihren Ausdruck darin, dass sie ihn ihrer erstgebornen Tochter MARIE
(1841-1929) bei der Taufe am 13. September 1841 zum Paten bestellten.*

48 Am 6. Dezember 1841 spielte CLARA SCHUMANN-WIECK mit FRANZ LISZT zusammen
im Leipziger Gewandhaus LiszTs uberaus schwieriges Duo Hexameron, Bravourvariationen
Uber einen Marsch (Suona la tromba) aus VINCENZO BELLINIS (1801-1835) Oper | puritani op.
7 Searle 392 von 1837, und daneben erklang erstmals ROBERT SCHUMANNS zweite
Symphonie (die spater Uberarbeitete Symphonie Nr. 4 in d-moll op. 120) in ihrer Erstfassung.
ROBERT SCHUMANNS unglaublicher Schaffensrausch hatte freilich seinen Preis: CLARA
musste ihr Klavieriiben einschranken, um ihrem Gatten beim Komponieren nicht die
Konzentration zu verunmoglichen. Auch wollte ROBERT seine Gattin an seiner Seite haben:
CLARA schrankte ihre Konzertreisen ein. CLARA SCHUMANN-WIECK, die Ubrigens als eine der
ersten Konzertpianisten der ganzen Musikgeschichte die Werke konsequent auswendig
vorzutragen begann, leistete diesen Verzicht nach eigenem Bekunden gerne, weil sie selbst

8 In der Vero6ffentlichung dieses Liedkreises figurieren auch drei Lieder CLARA SCHUMANN-WIECKS.
ROBERT SCHUMANN selbst dazu: ,Meine Frau hat einige interessante Lieder komponiert, die mich zur
Komposition einiger anderer aus RUCKERTS ,Liebesfrihling' angeregt haben, und so ist daraus ein
artiges Ganzes geworden.“ FRIEDRICH RUCKERT erfreute daraufhin CLARA und ROBERT SCHUMANN-
WIecK mit folgendem Gedicht:

,Lang ist’s, lang, seit ich meinen Liebesfrihling sang,

aus Herzensdrang, wie er entsprang, verklang in Einsamkeit der Klang.

Und nun gar kommt im ein und zwanzigsten Jahr

Ein Vogelpaar, macht erst mir klar, dass nicht ein Ton verloren war.“ Vgl. dazu hiernach, Rz. 49 in fine
mit Fn. 92 und Rz. 95 mit Fn. 192.

% Uber Nr. 7 dieses Liederkreises befand HANS PFITZNER (1869-1949) in seiner Asthetik: ,“fiir mich ist
noch nie mit so wenig Noten so viel Stimmung erzielt worden.”

% Den Initialgedanken zur Symphonie entnahm ScHUMANN einem Gedicht des Leipziger Ubersetzers
von Lord BYRONS Werken ADOLF BOTTGER (1815-1870), das mit den Versen schliesst: ,O wende,
wende deinen Lauf / Im Tale bliht der Friihling auf!” Der Hornruf zu Beginn des Kopfsatzes knupft
daran an.

% Dass die Symphonie nicht als Nr. 2 figuriert, verdankt sie ScHUMANNS Uberarbeitung zehn Jahre
szpater (1851); erst danach verdffentlichte er sie als Nr. 4 op. 120.

8 ScHuMANNS Lebensfreude in diesen seinen schonsten Tagen, da er fir CLARA komponieren konnte,
spricht auch aus seinem Tagebucheintrag: ,,CLARA studiert mit rechter Liebe viel BEETHOVENSches
(auch ScHu- und Eheménnisches), hat mir viel beigestanden im Ordnen meiner Sinfonie, liest
nebenbei GOETHES Leben, schneidet auch Bohnen, wenn’s sein muss; die Musik geht ihr aber Gber
alles, und das ist eine Freude fur mich. Am 13. August 1841 durfte CLARA die ,Phantasie” zum ersten
Mal spielen.

% vgl. WiLi, Mendelssohn, 56 Rz. 152.

% vgl. WiLI, Mendelssohn, 56 Rz. 152.
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nicht nur eine berihmte — verheiratete — Pianistin sein mochte, sondern gerne die Gattin
eines erfolgreichen Komponisten sein wollte.

49 Daher ermunterte und unterstiitzte sie ROBERT nach Kréften, sich aus seiner Welt
einer Art damaliger pianistischer ,minimal music“ zu emanzipieren und den grossen Formen
von Kammermusik, Symphonie und Orchesterkonzert zuzuwenden, so wie er ihr umgekehrt
bei der Erarbeitung tiefschirfender Kompositionen beistand und sie so von den damals
gangigen Salon-Bravourvariationen Uber Gassenhauer und Ohrwirmer aus italienischen
Opern herauslésen wollte®. Nur erleichterte dies das wirtschaftliche Fortkommen der jungen
Familie keineswegs. Umgekehrt aber hatte CLARA an ROBERTS Seite nun die Mdglichkeit,
ihre in der Kindheit so straflich vernachlassigte Allgemeinbildung nachzuholen, GOETHE,
SHAKESPEARE und JEAN PAUL zu lesen und musikalisch nicht nur effektvolle Bravourstiicke
von Salonkomponisten wie HENRI HERz oder FRIEDRICH KALKBRENNER Uber italienische
Opernmelodien zu spielen, sondern systematisch JOHANN SEBASTIAN BACHS, LUDWIG VAN
BEETHOVENS und FREDERIC CHOPINS Werke zu studieren, was sich alsbald auch im Stil ihrer
eigenen Kompositionen niederschlagen sollte: ROBERT SCHUMANN wuiinschte sich auch eine
kompositorische Zweisamkeit. Und in der Tat: in dem erst 1841 verdffentlichten Liederzyklus
Liebesfrihling nach FRIEDRICH RUCKERT op. 37 stammten einige Lieder aus CLARAS und
andere aus ROBERTS Feder; Rezensenten brachten ROBERT zum Schmunzeln, weil sie die
Lieder nicht auf CLARA und ihn aufzuteilen vermochten.®

y. 1842: Das Kammermusikjahr

50 Mitte Februar 1842 fuhren CLARA und ROBERT zu einer Konzerttournee mit Werken
SCHUMANNS nach Bremen und Hamburg; derweil CLARA zu weiteren Konzerten mit der
Eisenbahn allein nach Kopenhagen weiter reiste, wo sie NIELS WILHELM GADE kennen lernte,
privat der komponierenden dénischen Kdnigin CAROLINE AMALIE VON SCHLESWIG HOLSTEIN-
SONDERBURG-AUGUSTENBURG (1796-1881) vorspielte und ihr zum Dank fur die kiinstlerische
Forderung ihre Lieder auf Gedichte FRANZ EMANUEL AUGUST GEIBELS (1815-1884) und
HEINRICH HEINES op. 13 widmete, kehrte ROBERT direkt nach Leipzig zurick und widmete
sich intensivem Studium der Quartette von JOSEPH HAYDN und WOLFGANG AMADEUS

o Vgl. nur aus einer Rezension SCHUMANNS Uber zeitgendssische Streichquartette: ,Denk’ ich nun
freilich an die héchste Art der Musik, wie sie uns BACH und BEETHOVEN in einzelnen Schépfungen
gegeben, sprech’ ich von seltenen Seelenzustanden, die mir der Kiinstler offenbaren soll, verlang‘ ich,
dass er mich mit jedem seiner Werke einen Schritt weiterflihre im Geisterreich der Kunst, verlang* ich
mit einem Worte poetische Tiefe und Neuheit Gberall, im Einzelnen wie im Ganzen: so musste ich
lange suchen, und auch keines der erwahnten, der meisten erscheinenden Werke genugten mir®, und
im Brief an CLARA WIECK vom 17. Marz 1838: ,Auf die Quartetten freue ich mich selbst; das Klavier
wird mir zu enge, ich hore bei meinen jetzigen Kompositionen oft noch eine Menge Sachen, die ich
kaum andeuten kann. Namentlich ist es sonderbar, wie ich alles kanonisch erfinde, und wie ich die
nachsingenden Stimmen immer hinterdrein entdecke, oft auch in Umkehrungen, verkehrten Rhythmen
etc. Der Melodie schenke ich jetzt grosse Sorgfalt, wie Du wohl findest; auch da kann man durch
Fleiss und Beobachtung viel gewinnen. Aber freilich meine ich unter Melodie andere als italienische,
die mir nun einmal wie Vogelsang, das heisst anmutig zu hoéren, aber inhaltlich gedankenlos
vorkommen®, hier alles zit. nach KRAEMER, 2. — Eine Vorliebe fir italienische Opern war CLARA ihr
ganzes Leben lang nicht abzugewothnen; so stritt sie sich mit JOHANNES BRAHMS in Minne immer
wieder Uber die Alternative ANTONIN DVORAK (1841-1904), den CLARA SCHUMANN grodsstenteils
verabscheute, oder VINCENZO BELLINI, den ROBERT SCHUMANN und JOHANNES BRAHMS weit skeptischer
beurteilten. Vgl. EUGENIE SCHUMANN, 263f.

%2 Drei der insgesamt 12 Lieder stammen von CLARA; SO ist ROBERT SCHUMANNS op. 37 Nr. 2 (,Er ist
gekommen®) in Wirklichkeit CLARA SCHUMANN-WIECKS op. 12 Nr. 2, ROBERT SCHUMANNS op. 37 Nr. 4
(,Liebst Du um Schonheit*) in Wirklichkeit CLARA SCHUMANN-WIECKS op. 12 Nr. 4 und ROBERT
SCHUMANNS op. 37 Nr. 11 (“Warum willst Du andere fragen®) in Wirklichkeit CLARA SCHUMANN-WIECKS
op. 12 Nr. 3. Dazu vgl. hiervor, Rz. 46 mit Fn. 84, und hiernach, Rz. 95 mit Fn. 192.
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MozaRT®. Nach der jahrelangen, systematischen und intensiven Vorbereitung wurde 1842
SO zu SCHUMANNS Kammermusikjahr: Er komponierte zunachst zwischen dem 2. Juni und
dem 22. Juli 1842 die drei himmlischen, ,seinem Freunde FELIX MENDELSSOHN" gewidmeten
Streichquartette op. 41 (Nr. 1 in a-moll, Nr. 2 in F-Dur und Nr. 3 in A-Dur), danach das
Klavierquartett in Es-Dur op. 47, das Klavierquintett in Es-Dur op. 44 und die
Phantasiestlicke fir Klaviertrio op. 88.

6. 1843: Das Jahr des Oratoriums

51 Wahrend der folgenden Jahre sollte sich SCHUMANN mit einer Arbeitssystematik, die
in der ganzen Musikgeschichte ihresgleichen sucht, eine musikalische Werkgattung nach der
andern erarbeiten. Zunachst folgte 1843 das Oratoriumsjahr: SCHUMANN schuf sein
(weltliches) erstes Oratorium Das Paradies und die Peri op. 50 und widmete es nach der
Aussthnung seinem Schwiegervater FRIEDRICH WIECK®. In diesem Jahr schenkte CLARA
SCHUMANN der zweiten Tochter das Leben: ELISE (1843-1928). Am 3. April 1843 trat ROBERT
SCHUMANN an dem von FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY neu gegrindeten Leipziger
Konservatorium eine Professur fiir Klavier und Komposition an®®, und am 18. August 1843
brachte CLARA anlasslich eines Konzertes ihrer Freundin, der Mezzosopranistin MICHELLE
PAULINE VIARDOT-GARCIA (1821-1910)* mit FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY zusammen
ROBERT SCHUMANNS Andante mit Variationen fur zwei Klaviere op. 46 zur Urauffihrung. In
seine ,Neue Zeitschrift fur Musik® hingegen schrieb SCHUMANN beinahe keine Zeile mehr,
und nach einem lakonischen Tagebucheintrag Uberstiegen die Ausgaben der Familie ihre
Einnahmen.

g. 1844: Konzertreise nach Russland

52 Dem Oratorium Das Paradies und die Peri liess SCHUMANN 1844 schier einzig den
Epilog zu GOETHES ,Faust®’ folgen. Denn aus finanziellen Griinden begab sich CLARA im
Januar 1844 — diesmal in Begleitung ROBERTS — auf eine Konzertreise via Berlin,
Konigsberg, Mitau, Riga und Dorpat nach den russischen Grossstadten Petersburg und
Moskau, wo sie je vier Wochen weilten, dabei auch von der Zarenfamilie empfangen wurden
und wo CLARA zum Ehrenmitglied der Philharmonischen Gesellschaft ernannt wurde. CLARA
wurde in ihren Konzerten stirmisch gefeiert, ROBERT erlebte die Demutigung, manchmal
versteckt Geld zugesteckt zu erhalten, und war entsprechend verstimmt®,

53 Als FELIX MENDELSSOHN 1844 dem Ruf des preussischen Kénigs nach Berlin folgte
und Leipzig verliess, entschieden sich die SCHUMANNS mit Rucksicht auf ROBERTS
angeschlagene Gesundheit — er mochte Musik nicht einmal mehr héren — im Herbst 1844
nach einem voriibergehenden, vielversprechenden Versuch zur definitiven Ubersiedelung
nach Dresden, zumal SCHUMANN in Leipzig noch die Enttduschung zu verwinden gehabt
hatte, dass ihm bei FELIX MENDELSSOHNS (wie sich bald zeigen sollte: voribergehendem)
Wegzug der deutlich jungere Dane NIELS WILHELM GADE, den er selbst als Rezensent
gefordert hatte, als Dirigent des Leipziger Gewandhausorchesters vorgezogen worden war.

% LubwIG VAN BEETHOVENS Quartette hatte SCHUMANN bereits 1839 intensiv studiert; bevor er sich
aber nun selber an das Genre wagte, wollte er noch weitere Juwele magistraler Quartetttechnik
einlasslich studieren.

% vgl. hiervor, Rz. 44 in fine.

% vgl. WiLI, Mendelssohn, 57 Rz. 156 mit Fn. 213.

% Zu PAULINE VIARDOT-GARCIA vgl. WiLI, Gounod, Ziff. 3 S. 7; EUGENIE SCHUMANN, 175, 178ff, 206,
218 und 294.

" Die Faust-Szenen sollte SCHUMANN dann erst 1849/1850 und die Ouverture gar erst 1853
fertigstellen. Vgl. hiernach, Rzz. 66, 69 und 77.

% .Krankungen, kaum zu ertragen®; hier zit. nach MULLER, 107. SCHUMANNS Missmut ist versténdlich:
An einem der Ho6fe wurde er nach CLARAS mit tosendem Applaus bedachtem Konzert mit
Bravoursticken Uber italienische Opern von einem Adligen génnerhaft freundlich gefragt: ,Sagen Sie,
sind Sie auch musikalisch?*
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54 Am 5. Dezember 1844 spielte CLARA SCHUMANN im Leipziger Gewandhaus LUDWIG
VAN BEETHOVENS Krdnungskonzert in Es-Dur op. 73, und am 8. Dezember 1844 erklang dort
zum Abschied noch ROBERT SCHUMANNS Klavierquintett op. 44.%° SCHUMANN legte die
Redaktion seiner Neuen Zeitschrift fir Musik nieder und verkaufte sie spater an KARL FRANZ
BRENDEL (1811-1868), der daraus ein Organ der ,Neudeutschen Schule® um RICHARD
WAGNER und FRANz LISzT machte und sich nicht einmal entblodete, 1850 WAGNERS
bezeichnenderweise unter einem Pseudonym verfasstes elendes Pamphlet Das Judenthum
in der Musik gegen den kurz zuvor verstorbenen FELIX MENDELSSOHN zu verdffentlichen. So
sollte aus SCHUMANNS Zeitschrift das Gegenteil dessen werden, was der Grinder angestrebt
hatte.

g. Fugenstudien, Klavierkonzert und Ubersiedlung nach Dresden

55 Gesundheitlich ging es ROBERT SCHUMANN in Dresden alsbald besser denn in
Leipzig. Und die bedeutend gréssere Wohnung in Dresden ermdglichte CLARA auch die
Wiederaufnahme ihres intensiven Klavieribens, ohne dass ROBERT beim Komponieren
gestort wurde. Kompositorisch wandte sich SCHUMANN 1845 intensiv dem Kontrapunkt zu.'®
Ergebnis waren die Vier Klavierfugen op. 72, die Studien bzw. Skizzen fir Pedalfltigel op. 56
und op. 58 sowie die Sechs Orgelfugen iiber ,B-A-C-H* op. 60.°* Daneben vollendete er
jedoch mit einem Intermezzo und einem Finale noch sein Klavierkonzert in a-moll op. 54, das
CLARA nun am Neujahrstag 1846 im Leipziger Gewandhaus zur Urauffihrung bringen
konnte. Kurz zuvor hatte CLARA die dritte Tochter zur Welt gebracht: JULIE (1845-1872)'%.
Zum Jahresende 1845 revidierte ROBERT SCHUMANN den letzten Satz von Ouverture,
Scherzo und Finale op. 52, der verkappten Symphonie in E-Dur'® von 1841. Nachdem
CLARA 1846 dann den ersten Sohn — EMIL (1846-1847) — geboren und ROBERT SCHUMANN
am 23. Februar 1846 eigenhandig ein ,Erinnerungsbiichlein fir unsere Kinder**** eréffnet
und kurz darauf seine Symphonie Nr. 2 in C-Dur op. 61 geschaffen hatte, versank er 1846
gesundheitsbedingt in einer neuen Schaffenskrise; einzig die mehrstimmigen Gesange Fiunf
Lieder op. 55 und Vier Lieder op. 59 vermochte er 1846 fertigzustellen.

56 Nach einer verungliickten Schwangerschaft erkrankte auch CLARA. Linderung brachte
ein Aufenthalt in Norderney. Konzerttourneen CLARA und ROBERT SCHUMANNS 1846 und
1847 brachten in Wien und Berlin ein enttauschend schwaches Echo: Weder CLARAS
Klavierspiel noch ROBERTS Kompositionen (Klavierkonzert in a-moll op. 54 und Frihlings-
Symphonie in B-Dur op. 38) stiessen auf Uberragendes Interesse, wie EDUARD HANSLICKS
(1825-1904) {iberraschte Rezension zeigt.'® Und in Berlin irritierte SCHUMANNS unerbittliches

% MULLER, 108.
1% pass sich SCHUMANN erst 1845 richtig an den Kontrapunkt traute, ist alles andere denn Zufall, wie
sein Wort zeigt: ,Der seichteste Kopf kann sich hinter einer Fuge verstecken. Fugen sind nur der
%rléssten Meister Sache.“_l_—lier zit. nach MULLER, 188. _ _ N

Von diesen Kompositionen gestand SCHUMANN spdater, an keiner seiner Kompositionen derart
lange gefeilt zu haben, um sie ihres Namens ,nicht vollig unwirdig“ zu machen. Hier zit. nach MULLER,
113.
192 \yon JOHANNES BRAHMS still verehrt (vgl. WiLi: Brahms, Rzz. 24 und 41 mit Fn. 76), erhielt JULIE
SCHUMANN zusammen mit ihrer Mutter vom jungen Meister die Variationen zu vier Handen uber ein
Thema von SCHUMANN op. 23, die zugleich eine Gedenkgabe flir den verehrten Mentor sind, dessen
Jletzter Gedanke® in Es-Dur (WoO 24, 1853/1854 = RSW Anh. F 39) anklingt. Bitter enttauscht tber
ihre Verlobung mit dem verwitweten Grafen VITTORIO RADICATI DI MARMORITO, verarbeitete BRAHMS
den Schmerz Uber den Verlust seiner stillen Liebe dann in der Altrhapsodie op. 53 auf das Gedicht
GOETHES Uber die Harzreise: BRAHMS hatte die Variationen op. 23 fir die damals 17Jéhrige auf einer
Harzwanderung ersonnen. Dazu EUGENIE SCHUMANN, 94-98 und 171. Vgl. auch hiervor, Rz. 12 Fn. 18!
103 Vqgl. hiervor, Rz. 47.
194 Abgedruckt in EUGENIE SCHUMANN, 315-332.
1% Hier zit. nach MULLER, 115f. — Als CLARA SCHUMANN-WIECK 1873 dasselbe Klavierkonzert an einem
dreitdgigen SCHUMANN-Festival spielte, wurden sie und die Komposition dann mit stehenden
Ovationen gefeiert.
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Dirigat manche Orchestermitglieder. In  Prag hingegen wurden  SCHUMANNS
Frahlingssymphopnie op. 38 und sein Klavierkonzert op. 54 mit CLARA SCHUMANN als Solistin
begeistert aufgenommen.

o. 1847/1848: Chorwerke

57 Mit dem intensiven Studium des Kontrapunktes hatte SCHUMANN begonnen, sich aus
der Romantik leise zu verabschieden. Eigentlich fehlte dem Tondichter zur Abrundung eines
universellen Oeuvres neben geistlichen Werken einzig noch die dramatische Werkgattung:
Oper und Melodram. Anderseits aber machte die Abgeschiedenheit von den bedeutendsten
Musikschopfern und -interpreten der Zeit, die beinahe allesamt in Leipzig waren, dem Paar
zu schaffen. Zwar fanden sie zunachst Anschluss an einen Personenkreis, zu dem auch
RICHARD WAGNER und FERDINAND VON HILLER (1811-1885) gehorten. So wurde SCHUMANN
im November 1847 Nachfolger FERDINAND VON HILLERS als Chorleiter (,Liedmeister”) der
Dresdener Liedertafel'®, als dieser von Dresden als Generalmusikdirektor nach Diisseldorf
verpflichtet wurde.

58 Im Januar 1848 griindete SCHUMANN in Dresden zusatzlich noch eine Vereinigung fir
Chorgesang, die er selber leitete und die ihn ebenfalls zu mancher weiteren Komposition
anregen sollte. Damit begann ein neuer Schaffensrausch. Neben den Ritornellen in
canonischen Weisen fiir Mannerchor nach Gedichten FRIEDRICH RUCKERTS op. 65
entstanden die drei Lieder fur Mannerchor op. 62 fir diese Gesangsvereine. Das Verhdltnis
SCHUMANNS zu dem 1842-1849 ebenfalls in Dresden wirkenden Hofkapellmeister RICHARD
WAGNER blieb nach dem Zusammentreffen der beiden in Leipzig 1843 kiihl distanziert'”’,
auch wenn SCHUMANN nach der Theaterauffihrung von WAGNERS Tannh&user anders als
nach dem Lesen der Partitur 1845 tief berihrt gewesen war. SCHUMANN seinerseits hatte
bereits seit langem ein Opernthema gesucht, dabei intensiver an ERNST THEODOR AMADEUS
HOFFMANNS Doge und Dogaresse, an WILLIAM SHAKESPEARES Hamlet'®, an JOHANN
WOLFGANG VON GOETHES Faust und Wilhelm Meister, an JOHANN CHRISTOPH FRIEDRICH VON
SCHILLERS (1759-1805) Maria Stuart, an Lord BYRONS Corsair, an ein Marchen HANS
CHRISTIAN ANDERSENS, an THOMAS MOORES The Paradise and the Peri und an den anonym

veroffentlichten Till Eulenspiegel gedacht, bis er sich anfangs April 1847 definitiv flr

1% FERDINAND VON HILLER hatte den Chor 1843 von RICHARD WAGNER {ibernommen und nur kurz

?Ogleitet. WAGNER hatte die Liedertafel seinerseits erst seit 1842 geleitet.

MULLER, 119. WAGNER hatte SCHUMANN in Leipzig besucht und unaufhdrlich auf den vertraumten,
wortkargen SCHUMANN eingeredet. Die Ausserungen beider uber das Treffen sprechen fiir sich:
WAGNER urteilte Uber ScHUMANN: ,Ein unmoglicher Mensch!® ScHUMANN schrieb dem Wiener
Musikkritiker EDUARD HANSLICK am 1. Mai 1846 aus Dresden, WAGNER sei ein sehr unterrichteter und
geistreicher Mann, rede aber unaufhdrlich, und das sei auf die Lange nicht auszuhalten ... (der Brief
ist abrufbar unter http:/sbd.schumann-portal.de/Person.htmI?ID=2577). Seit 1836 hatte WAGNER bis
zu diesem Zusammentreffen nahezu zwei Dutzend Briefe an ROBERT SCHUMANN geschrieben
(abrufbar unter http://sbd.schumann-portal.de/Person.htm|?ID=1832). Uber seine Vertonung von
HEINRICH HEINES Gedicht Die beiden Grenadiere (WWV 60 [1839/1840]) hatte WAGNER am 29.
Dezember 1840 SCHUMANN in einem Brief berichtet. (SCHUMANN hatte das Gedicht seinerseits in op.
49 Nr. 1 [1840] vertont, und alle beide hatten sie in ihrem Lied CLAUDE JOSEPH ROUGET DE LISLES
Marseillaise (1792) zitiert (vgl. auch hiernach, Rz. 74). SCHUMANN hatte dasselbe Zitat in Wien unter
den Augen der dortigen Zensur verbotenerweise dem Kopfsatz seines Faschingsschwanks aus Wien.
Fantasiebilder fur Klavier op. 26 eingefigt [vgl. hiervor, Rz. 41 mit Fn. 76]). Solche N&he glaubte
WAGNER, anders noch als in seinen Pariser Galeerenjahren, als kdniglich sachsischer
Hofkapellmeister nun nicht mehr notig zu haben. Freilich: Wie seltsam ROBERT SCHUMANN auch
gegenuber Freunden sein konnte, zeigt ein Abendspaziergang mit dem von SCHUMANN hoch
geschétzten Pianisten und Komponisten WILLIAM STERNDALE BENNETT (1816-1875), von dem sich
SCHUMANN plétzlich mit den Worten verabschiedete: ,Gute Nacht, BENNETT — es ist zu schones Wetter
zum Spazierengehen®. Vgl. MULLER, 92.

108 Vgl. hiervor, Rz. 27 mit Fn. 47.
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Genoveva entschied; freilich ,nicht die alte, sentimentale” der sisslichen Volkssagemg,
sondern den dramatischen Stoff der 1843 veréffentlichten flnfaktigen Tragddie des von
ROBERT SCHUMANN hoch verehrten, mittlerweile in Wien wirkenden deutschen Dichters aus
dem damals noch dénischen Schleswig-Holstein CHRISTIAN FRIEDRICH HEBBEL (1813-1863).

59 Nach den Klaviertrios Nr. 1 in d-moll op. 63 und Nr. 2 in F-Dur op. 80 entstanden
Ouvertlre, Libretto und erste Teile zur Oper Genoveva op. 81 noch 1847, und innert acht
Monaten setzte SCHUMANN die gesamte Tragddie in Téne und vollendete seine einzige Oper
im Sommer 1848°. Auch wenn SCHUMANNS Oper Genoveva nicht zu einem der populérsten
Biuhnenwerke des Musikdramas geworden ist, so ist MULLERS pfiffige Formulierung: ,keine
Oper von BRAHMS ist immer noch besser als eine solche von ScHUMANN“'' musikalisch
unbedarft. Freilich: Wo WAGNER™? dem theatralischen Effekt alles unterordnete, gab
SCHUMANN dem schlichten Choral den Vorzug. Die Entstehung des Nationalstaates farbte
auf beide Genies ab: Beiden schwebte als Ideal eine nationale deutsche Musik vor.**® Fir

19 50 ROBERT SCHUMANN in einem Brief an seinen friiheren Kompositionslehrer HEINRICH DORN (vgl.

hiervor, Rzz. 24 und 26).

19 Erkennen lasst sich im 2. Akt im Duett Genoveva/Golo die Volksliedmelodie ,Wenn ich ein Véglein
war“; anders als bei JOHANN FRIEDRICH REICHARDT (1752-1814) im Liederspiel, Lieb' und Treue
(~1784) erklingt die Melodie bei SCHUMANN nicht in Dur, sondern wie bereits die von SCHUMANN als op.
43 Nr. 1 veroffentlichte Version in moll. Dazu vgl. hiernach, Rz. 106!

Y MOLLER, 95.

1z Sprechend WAGNERS Urteil Gber SCHUMANN (und damit zugleich Uber seinen eigenen Charakter):
.Keinem schlug es zu: auch dem armen SCHUMANN nicht, und so vielen der obern und niedern Grade
der Enthaltsamkeitskirche, die ,keusch und harmlos’ die Hande nach dem ersehnten Opernerfolg
ausstreckten --“; noch in seiner 1869 erschienenen Schrift Uber das Dirigieren héhnt RICHARD
WAGNER u.a. Uber SCHUMANNS ,eigentiimliches Ungeschick im Dirigieren®, und tGiber den Komponisten
SCHUMANN befindet WAGNER: ,So gilt denn endlich der seichte Schwulst SCHUMANNS mit dem
unséaglichen Inhalte BEETHOVENS als ein und dasselbe, aber immer mit dem Vorbehalte, dass
drastische Exzentritat eigentlich unzuléassig und das Gleichgiiltig Nichtssagende das eigentlich Rechte
und Schickliche sei, auf welchem Punkte dann der richtig vorgetragene SCHUMANN mit dem schlecht
vorgetragenen BEETHOVEN allerdings ganz ertraglich zueinander gehalten werden kénnen®; hier alles
zit. nach dem WAGNER-Verehrer MULLER, 120-122.

13 Dies zeigt sich nicht nur in der Wahl der vertonten germanischen Stoffe, sondern auch in der
Abscheu, die ROBERT SCHUMANN in seinen Rezensionen dem in Paris mit grossen flinfaktigen Opern
erfolgreichen deutschen Juden GIACOMO MEYERBEER (1791-1864, urspringlich JAKOB LIEPMANN
MEYER BEER) entgegenbrachte, in denen man Antisemitismus erkennen wollte. Nicht Antisemitismus
jedoch leitete SCHUMANN dabei, sondern der Eindruck, MEYERBEER verballhorne schoénste
protestantische deutsche Chorédle MARTIN LUTHERS (Ein feste Burg ist unser Gott [1529] als
melodische Grundlage bereits in der Ouverture, des einleitenden Schlachtchors und im Verlaufe der
gesamten Oper Die Hugenotten), um billige theatralische Effekte zu erzielen. Aus diesem Grund
rezensierte SCHUMANN nach der Leipziger Auffihrung im September 1837 MEYERBEERS "Hugenotten”
in seiner Neuen Zeitschrift fur Musik vernichtend: Er attestierte MEYERBEER "hdchste Nicht-
Originalitat™: ,Ich bin kein Moralist; aber einen guten Protestanten empoért es, sein teuerstes Lied auf
den Brettern abgeschrieen zu héren, empoért es, das blutigste Drama seiner Religionsgeschichte zu
einer Jahrmarktsfarce heruntergezogen zu sehen, Geld und Geschrei damit zu erheben, empdért die
Oper von der Ouverttire an mit ihrer lacherlich gemeinen Heiligkeit bis zum Schluss. ... Und das alles
lasst man sich gefallen, weil es so hiibsch in die Augen féllt — und vor allem: weil es aus Paris kommt.“
Hier zit nach WOLFGANG LEMPFRIED: Hetzjagd auf Meyerbeer, abrufbar unter
http://www.koelnklavier.de/texte/komponisten/meyerbeer.html und SCHUMANN, Schriften Il 221f. In
seiner nationalromantischen Gesinnung war SCHUMANN nicht in der Lage zu erkennen, dass
MEYERBEER in seiner Oper Les Huguenots mit der Pariser Bluthochzeit vom 23./24. August 1572, der
sog. Bartholomausnacht, eine Metapher fir die immer wiederkehrenden Judenpogrome der
europdischen Geschichte gefunden hatte. Das Vorkommnis steht paradigmatisch fir die Rolle der
klassischen Musik des 19. Jahrhunderts bei der Herausbildung eines Nationalbewusstseins, das fur
Italien (VINCENZO SALVATORE CARMELO FRANCESCO BELLINI, GIUSEPPE VERDI [1813-1901] und ARRIGO
[eigentlich: ENRICO GIUSEPPE GIOVANNI] BoITO [1842-1918]), Tschechien (BEDRICH SMETANA [1824-
1884], ANTONIN LEOPOLD DVORAK und LEOS JANACEK [1854-1928]), Frankreich (CESAR AUGUSTE JEAN
GUILLAUME HUBERT FRANCK [1822-1890]), Russland (MiLl ALEXEJEWITSCH BALAKIREW, MODEST
PETROWITSCH MUSSORGSKI [1839-1881], CESAR ANTONOWITSCH Cul [1835-1918], ALEXANDER
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SCHUMANN jedoch behielt bei aller schopferischen Phantasie die Form ihre Bedeutung;
WAGNER wollte sie sprengen. Wo SCHUMANN zwingende Kirze suchte, wurde WAGNER die
unendliche Melodie zum Ideal.

60 Der Hinschied des ersten Sohnes — EMIL — im zarten Alter von einem Jahr'** und
jener des verehrten FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY — fiir SCHUMANN der bedeutendste
lebende Komponist seiner Zeit — trafen das Ehepaar SCHUMANN-WIECK tief. Mit IGNAZ
MOSCHELES und AUGUST WILHELM JuULlUS RIETZ (1812-1877) zusammen trug ROBERT
SCHUMANN die sterbliche Hulle MENDELSSOHNS zum Abschiedsgottesdienst in die Leipziger
Pauliner-Kirche.**> MENDELSSOHNS Tod traf SCHUMANN umso mehr, als MENDELSSOHNS Rat
und Zuspruch ihn 1847 dazu gebracht hatten, seine Symphonie in C-Dur op. 61 endlich fertig
Zu instrumentieren. Diesen Verlust seines grossen Vorbildes verarbeitete SCHUMANN 1848
literarisch in seinen Erinnerungen an F. MENDELSSOHN und musikalisch in seinem
Klavierstick Erinnerung im Klavieralbum fir die Jugend op. 68 Nr. 28.

61 Noch vier weitere Kinder''® sollten CLARA und ROBERT derweil geschenkt werden,
zwei davon noch in Dresden - LubwiG (1848-1899)"" und FERDINAND (1849-1891)"%, die
letzten beiden in Disseldorf: EUGENIE (1851-1938)'° und als Benjamin der Familie FELIX
(1854-1879), der bereits im Alter von knapp 25 Jahren an schwerer Tuberkulose sterben
sollte. Thm wurde JOHANNES BRAHMS Pate; BRAHMS vertonte spater auch drei Gedichte
seines Patenkindes FELIX SCHUMANN und verewigte damit sein Andenken.'® In Dresden litt
SCHUMANN alsbald unter dem reaktionaren Gehabe — Philistertum eben, das seine Werke
nicht verstand*®* und zeitgendssischer Musik {iberhaupt verstandnislos begegnete.

PORFIRJEWITSCH BORODIN [1833-1887] und NIKOLAI ANDREJEWITSCH RIMSKI-KORSAKOW [1844-1908]),
Norwegen (EDVARD HAGERUP GRIEG [1843-1907]), Danemark (NIELS WILHELM GADE), Amerika (Louis
MOREAU-GOTTSCHALK [1829-1869]) oder Finnland (JOHAN JULIUS CHRISTIAN JEAN SIBELIUS [1865-1957])
ebenso bekannt ist und in Ungarn (BELA BARTOK [1881-1945] und ZOLTAN KODALY [1882-1967]),
Spanien (IsAAK ALBENIZ [1860-1909], ENRIQUE GRANADOS [1867-1916] und MANUEL MARIA DE FALLA Y
MATHEU [1876-1946]) oder Brasilien (HEITOR VILLA-LOBOS [1887-1959]) ein halbes Jahrhundert spater
ebenfalls stilbildend wurde. Es kommt kaum von ungeféhr, dass zur Zeit SCHUMANNS in der
Frankfurter Paulskirche die Nationalversammlung tagte, die eine Reichsverfassung ausarbeiten sollte,
was dann nach der Revolution 1848 von den Fursten letztlich verhindert wurde.

14 v/gl. hiernach, Rz. 96 mit Fn. 195.

M5 WL, Mendelssohn, S. 61 Rz. 165.

1% pazu Naheres unter http://www.schumann-portal.de/christiane-schumann.html.

7 Lubwic ScHUMANN fiel knapp volljghrig in geistige Umnachtung und verbrachte den Rest seines
Lebens als ,lebendig Begrabener” (so CLARA SCHUMANN-WIECK Uber ihn) in der Irrenanstalt in Colditz.
' FERDINAND SCHUMANN wurde Bankbeamter und hatte mit seiner Frau ANTONIE DEUTSCH selbst
sieben Kinder, verfiel nach schwerer Verletzung aus dem Deutsch-Franzdsischen Krieg von
1870/1871 schliesslich der Morphiumsucht und litt bis zu seinem elenden Tod firchterlich darunter. So
musste CLARA mit ihrem Klavierspiel schliesslich auch noch die Familie ihres Sohnes und ihrer
einzigen Enkel erndahren.

19 EUGENIE SCHUMANN setzte in ihren 1927 erschienenen Erinnerungen der ganzen Familie
SCHUMANN sowie JOHANNES BRAHMS ein schdones und humorvolles literarisches Andenken.

120 Vgl. WiLi: Brahms, Rz. 19 mit Fn. 29. Es waren dies 1873 ,Versunken® op. 86 Nr. 5, 1874 im
Nidelbad in Ruischlikon bei Zurich ,Junge Lieder | und II* op. 63 Nr. 5 und 6. Den 2. Satz (Adagio
espressivo) seiner 1. Sonate fur Violine und Klavier G-Dur op. 78, der sog. Regenlied-Sonate,
verfasste BRAHMS nach eigenem Bekunden in Sorge um sein erkranktes (und bald darauf
verschiedenes) Patenkind FELIX SCHUMANN, der auch ein sehr guter Geiger war (vgl. SANDBERGER, 53-
55 samt Facsimile des Autographs). Und die Variationen op. 9 mit der Uberschrift ,Kleine Variationen
Uber ein Thema von Ihm, Ihr zugeeignet” wurden BRAHMS' Gabe zur Niederkunft mit der Widmung an
die Eltern seines Patenkindes. Das Thema stammt aus ROBERT SCHUMANNS Bunten Blattern op. 99.
BRAHMS Ubergab dann am 13. September 1854 CLARA SCHUMANN zu ihrem Geburtstag zwei weitere
Variationen zu seinem op. 9 (vgl. OREL, 66), von denen die eine CLARAS Thema aus ROBERT
SCHUMANNS Impromptus op. 5 von 1833 — BRAHMS' eigenem Geburtsjahr — aufgriff. Derlei verborgene
Verknupfungen waren nicht nur SCHUMANNS, sondern auch BRAHMS' ureigenste Sprache.

! Dass die Koniglich-Séachsische Hofkapelle aus Anlass ihres dritten Centenariums Komponisten
Dresdens feierte, ohne ihn auch nur zu erwahnen, traf SCHUMANN bitter.

DIETER WAGNER + Singkreis Wohlen: Konzert vom 10. Januar 2015 in der Franzdsischen Kirche in Bern ~ 20.07.2014  S. 27


http://www.schumann-portal.de/christiane-schumann.html

H.-U. WiLI: SCHUMANN Neujahrslied op. 144; Rheinische Symphonie op. 97; RHEINBERGER: Der Stern von Bethlehem op. 164

B. 1849: Jahr totalen Schaffensrausches

62 Dennoch arbeitete SCHUMANN auf der HOhe seiner Meisterschaft in unentwegtem
Schaffensrausch weiter. Nach der Oper Genoveva schuf er im Revolutionsjahr 1848
zunéachst die Ouvertire zum Melodram Manfred nach Lord BYRON op. 115. Die Revolution
kommentierte SCHUMANN einzig musikalisch mit drei patriotischen Gesangen fur Mannerchor
mit Harmoniemusik ad libitum (zun&chst als op. 65 bezeichnet, aber nicht veroffentlicht; WoO
4). Dass er dem das Adventlied nach einem Gedicht von FRIEDRICH RUCKERT fur Soli, Chor
und Orchester op. 71 folgen liess, lag in der Logik seines nunmehrigen Wirkens als
Chorleiter, und mit mit dem bald sehr beliebten Klavieralbum fiir die Jugend op. 68, den
Bildern aus Osten fir Klavier zu vier Handen op. 66 und zum Jahreswechsel 1848/1849 den
Waldscenen op. 82 knipfte SCHUMANN an die Klavierpoesie seiner frlhesten Werke an:
atmospharisch stimmungsvolle Miniaturen, in denen er mit einem Minimum an Ténen und
Mitteln Situationen, Marchen, Traume Uber ferne L&nder hinzauberte. Der finanzielle Erfolg
freilich stellte sich nicht ein; im Gegenteil: Der Verlag Breitkopf & Hartel wollte wegen zu
grosser Risiken keine Werke SCHUMANNS mehr veroffentlichen. So wurde das Klavieralbum
fur die Jugend schliesslich im Verlagshaus Schuberth in Hamburg verlegt.'??

63 Auch menschlich vereinsamte SCHUMANN zunehmend mehr: Er begann selbst
Freunde zu meiden und allein spazieren zu gehen, und erste Anzeichen einer
Geisteskrankheit machten sich in Form von unerklarbaren Angsten bemerkbar, etwa die
panische Angst beim blossen Anblick einer Nervenheilanstalt. Im Sommer 1848 besuchte
FRANZz LiszT die zurtckgekehrte Familie nach deren Ruckkehr anlasslich einer Soirée in
Dresden und zog bei der Gelegenheit im Gesprach ausgerechnet GIACOMO MEYERBEER'?
dem im Vorjahr verstorbenen FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY als musikalisch bedeutender
vor. Damit brachte er SCHUMANN dermassen in Rage, dass dieser LiszT am Kragen packte,
ihn gegenuber dem verstorbenen Meister als uUberheblich anherrschte und das Zimmer
verliess.'* Zu einer SCHUMANN-Feier seiner Heimatstadt Zwickau komponierte SCHUMANN

122

s Vgl. dazu aber hiernach, Rz. 69!

Offen ist, ob fur LiszT dabei eine Rolle spielte, dass er selbst und GIACOMO MEYERBEER beide
Freimaurer waren. Jedenfalls hatte LiszT Erfolg gehabt mit seiner Grande Fantaisie sur des thémes de
I'opéra ,Les Huguenots’ (MEYERBEER) Searle 412 (1836), seinen Réminiscences de ‘Robert le Diable’
Searle 413 (1841) und Searle 630 (1841-1843) sowie den lllustrations du ‘Prophéte’ Searle 414
(1849/1850), und nicht anders sollte es ihm 1865 mit den lllustrations de ‘L‘Africaine’ Searle 415
ergehen.

124 MULLER, 122. Hintergrund der Episode ist einerseits, dass FRANZ LISzT 1842 zusammen mit FELIX
MENDELSSOHN BARTHOLDY und GIACOMO MEYERBEER in Berlin die hdchste preussische Auszeichnung,
den Orden ,Pour le mérite” erhalten hatte (vgl. WiLl, Mendelssohn, 56 Rz. 153), dass anderseits
MENDELSSOHN in FRANZ LISzT den grossartigen Pianisten respektiert, ihn aber als Komponisten bei
aller Hoflichkeit musikalisch kritisch-distanziert beurteilt hatte (vgl. TobD, 433; schon als 16Jahriger
hatte MENDELSSOHN 1825 in Paris Uber LiszT im gleichen Sinne traf befunden: ,viel Finger, wenig
Gehirn“; vgl. WiLl, Mendelssohn, 43 Rz. 135) und dass schliesslich MENDELSSOHN, HILLER und
SCHUMANN im Marz 1840 dem divenhaft auftretenden, auf Misserfolge mimosenhaft mit ,politischer
Krankheit* (so SCHUMANN) reagierenden ungarischen Tastenldwen, der sich auch in Leipzig, obwohl
fliessend deutschsprachig, nur franzdsisch ansprechen liess, mit selbstlosen Efforts zu erfolgreichen
Zusatzkonzerten verholfen und damit Spannungen zwischen dem Gewandhaus und LiszT Uberbriickt,
ihn dabei aber auch als ,aristokratisch verwohnt* empfunden hatten, weil er sich ,immer Uber die
fehlenden Toiletten und Grafinnen und Prinzessinnen“ beschwert hatte; vgl. Tobp, 433. Was er ber
MEYERBEER dachte, hat SCHUMANN in der kiirzesten je erschienenen Rezension tiber dessen Oper Der
Prophet 1849 in der Neuen Zeitschrift fir Musik unter dem Titel ,Prophet von Giac Meyerbeer‘ zum
Ausdruck gebracht: ein einziges Zeichen gentigte ihm dafir - ein Kreuz zur Todesanzeige (MULLER,
124; RIENACKER, 77). Man muss LISzT zugute halten, dass er spéater nicht nachtragend war: 1853 hat
er seine grosse Klaviersonate in h-moll Searle 178 ROBERT SCHUMANN gewidmet, und als Weimarer
Generalmusikdirektor hat er SCHUMANNS Oper Genoveva 1855 nach der erfolglosen Urauffihrung in
Leipzig von 1850 als erster wieder zur Auffihrung gebracht (vgl. LIPPMAN, 288); ausserdem haben die
beiden auch weiterhin miteinander korrespondiert. — Vgl. dazu SCHUMANNS Publikation in seiner
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1848 noch Beim Abschied zu singen fur gemischten Chor und Blaser-Doppelquintett in F-Dur
op. 84, und in Gegenwart CLARAS und ROBERTS wurde das Werk in Zwickau uraufgefihrt:
ungetribter Lichtblick des Jahres fur das Kunstlerehepaar.

64 Im April 1849 gab SCHUMANN wegen musikalischen Desinteresses der Dresdner
Liedertafel die Chorleitung wieder ab. Dennoch wurde 1849 SCHUMANNS ,Jahr der kleinen
Chorwerke® und, nachdem sich seine Gesundheit voribergehend wieder etwas stabilisiert
hatte, kompositorisch Uberhaupt das ertragsreichste Jahr des Meisters. Zugleich sollte es
das letzte Jahr der Familie SCHUMANN in Dresden werden. Nicht weniger als 25 Werke
verschiedenster Gattungen schuf ROBERT SCHUMANN, und vielleicht in dunkler Vorahnung
bilanzierte er selber: ,Ausserst fleissig war ich in diesem Jahr, — man muss ja schaffen,
solange es Tag ist“'%.

65 So entstanden in diesem Jahr die vier Bande Chorballaden und Romanzen op. 67,
op. 75, op. posth. 145 und op. posth. 146, die je sechs Romanzen fir Frauenstimmen op. 69
und op. 91, das Adagio und Allegro fir Horn und Klavier op. 70, die Phantasiestiicke flr
Klarinette und Klavier op. 73, das Spanische Liederspiel fiur Vokalquartett op. 74, die vier
Marsche flr Klavier op. 76, die Duette fir Sopran und Tenor op. 78, das Lieder-Album fir die
Jugend op. 79, die Zwélf vierhdndigen Klavierstiicke ,fiir kleine und grosse Kinder‘ op. 85, als
.etwas ganz curioses” und fur den Verachter aller Trampelpfade SCHUMANN Typisches das
Konzertstuck fur vier Horner und Orchester in F-Dur op. 86, danach Introduktion und Allegro
fur Klavier und Orchester in F-Dur op. 92, die erste der Drei Romanzen fur Oboe und Klavier
op. 94, die Drei Hebraischen Gesénge nach BYRON mit Hammerfliigel-Begleitung op. 95, die
Lieder und Gesénge aus ,Wilhelm Meister’ op. 98a, das Requiem fur Mignon fir Soli, Chor
und Orchester op. 98b, das Minnespiel nach FRIEDRICH RUCKERT fir Vokalquartett und
Klavier op. 101, die Funf Sticke im Volkston flr Violoncello und Klavier op. 102, die
Klavierbegleitung zum melodramatischen Vortrag der Ballade Schon Hedwig nach FRIEDRICH
HEBBEL op. 106, das Nachtlied nach FRIEDRICH HEBBEL flr Chor und Orchester op. 108, die
Marchenbilder fur Viola und Klavier op. 113, die Funf Jagdlieder fir Mannerchor und vier
Horner op. posth. 137, die Spanischen Liebeslieder op. posth. 138 und die Vier
doppelchdrigen Gesange op. posth. 141.

66 Ausserdem schloss SCHUMANN 1849 die Arbeit am Melodram Manfred nach Lord
BYRON op. 115 und an den Bunten Blattern op. 99 ab, fuhrte die Vertonung der Faust-
Scenen'®® weiter — ein Teil davon wurde zur Sakularfeier von JOHANN WOLFGANG VON
GOETHES Geburt 1849 uraufgefiihrt — und begann die Arbeit an der Motette Verzweifle nicht
im Schmerzenstal nach FRIEDRICH RUCKERT fur Manner-Doppelchor und Orgel op. 93 (die er
spater noch orchestrieren sollte), an den Vier doppelchdrigen Gesangen fir grdssere
Gesangvereine op. 141 und Uber den Jahreswechsel 1849/1850 mit den ersten Skizzen zum
Neujahrslied op. posth. 144,

67 Da das alteste Kind, MARIE, schwer erkrankt war, wich SCHUMANN, um nicht
militdrisch eingezogen zu werden, beim Ausbruch des Maiaufstandes vom 5. Mai bis zum

Neuen Zeitschrift fir Musik von 1837: ,Als ob dies kleine Leipzig, wo einige Weltfragen schon zur
Sprache gekommen, auch musikalische schlichten sollte, traf es sich, dass hier, wahrscheinlich zum
erstenmal in der Welt neben einander, die zwei wichtigsten Compositionen der Zeit zur Auffiihrung
kamen — die Hugenotten von MEYERBEER und der Paulus von MENDELSSOHN. Wo hier anfangen, wo
aufhoren! Von einer Nebenbuhlerschaft, einer Bevorzugung des einen vor dem andern kann hier
keine Rede sein. Der Leser weiss zu gut, welchem Streben sich diese Blatter geweiht, zu gut, dass,
wenn von MENDELSSOHN die Rede ist, keine von MEYERBEER sein kann, so diametral laufen ihre Wege
auseinander, zu gut, dass, um eine Charakteristik Beider zu erhalten, man nur dem Einen beizulegen
braucht, was der Andere nicht hat, — das Talent ausgenommen, was Beiden gemeinschaftlich®, hier
zit. nach SCHUMANN, Schriften II, 220. Vgl. auch hiervor, Fn. 113. SCHUMANN sprach MEYERBEER also
Talent ausdricklich nicht ab; er stiess sich einzig daran, wie andersartig MEYERBEER es nutzte.

125 Hier zit. nach MULLER, 112.

126 Vgl. dazu hiervor, Rz. 52, und hiernach, Rz. 77.
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12. Juni 1849 wahrend seiner Arbeit am Liederalbum fir die Jugend op. 79 mitsamt der
Familie aus Dresden nach Maxen und Kreischa zu Major FRIEDRICH ANTON SERRE aus*?’
und schrieb dort nach CLARAS Zeugnis zum grossten Teil an Werken ,hdchster Friedlichkeit®
weiter. Grund seiner raschen Ruckkehr nach Dresden waren neue depressive
Verstimmungen. RICHARD WAGNER gebdardete sich derweil mit dem panslavistischen
Anarchisten MICHAIL ALEXANDROWITSCH BAKUNIN  (1814-1876)'?® zusammen als
revolutionarer Brandredner, floh daraufhin, steckbrieflich gesucht, nach Zurich zur
wohlhabenden Kaufmannsfamilie WESENDONCK'® in die neutrale Schweiz'®® und blieb
Deutschland fir nahezu ein ganzes Jahrzehnt fern.

y. 1850: Urauffihrung der einzigen Oper

68 In Leipzig schien AUGUST WILHELM JULIUS RIETZ (1812-1877) 1849 die im Vorjahr
angetretene Leitung des Gewandhauses abgeben zu wollen, um die Nachfolge des soeben
verstorbenen CARL OTTO EHRENFRIED NicOLAI* in Berlin anzutreten. So dachte ROBERT
SCHUMANN seit Sommer 1849 ernsthaft an eine Rickkehr nach Leipzig; in Dresden fihlte er
sich einsam und ohne rechte Stellung. Doch schliesslich blieb RIETZ in Leipzig. Im Oktober
1849 mussten CLARA und ROBERT SCHUMANN vom Hinschied des verehrten FREDERIC
CHOPIN Kenntnis nehmen, der in Paris seiner Lungentuberkulose erlegen war. Als im
November 1849 SCHUMANNS Vorganger als Liedmeister in Dresden, FERDINAND VON HILLER,
von Dusseldorf nach Koln berufen wurde, Uberlegte sich SCHUMANN Ende 1849, die Stelle
des Kapellmeisters in Diusseldorf anzunehmen, fir die ihn HILLER vorgeschlagen hatte. Die
Nachricht, dass in Disseldorf eine Irrenanstalt stehe, schreckte ihn ab: SCHUMANN flrchtete
wie bereits in Dresden ihren blossen Anblick. Zudem war mit WAGNERS Flucht aus Dresden
die Stelle des 2. Kapellmeisters am Hoftheater vakant geworden. Im Hinblick darauf erhoffte
sich SCHUMANN von der fur Februar 1850 geplanten Urauffihrung seiner Oper Genoveva in
Leipzig eine Steigerung seiner Reputation.

69 Unerwarteter Weise verkaufte sich das Klavieralbum, das Breitkopf & Hartel nicht
mehr hatte verlegen wollen, derart gut, dass sich der Leipziger Verlag nun seinerseits um
SCHUMANNS zweites Lieder-Album fiir die Jugend op. 79 formlich riss.™*? So konsolidierte

127 Vgl. ROBERT SCHUMANN: Erinnerungsbiichlein fiir unsere Kinder, Eintrag vom 22. Juni 1849, hier

zit. nach REICH, 93f, auch abgedruckt in EUGENIE SCHUMANN, 327f. Dazu vgl. hiervor, Rz. 37 mit Fn.
68.
128 BAKUNIN wurde zunachst in Dresden verhaftet, eingekerkert, dann an Osterreich ausgeliefert, in
Olmutz eingekerkert, danach an Russland ausgeliefert und in St. Petersburg eingekerkert, dann in
sibirische Verbannung geschickt, wo er 1861 entfliehen und via Japan und die USA nach London,
spater nach ltalien und nach rastlosen Versuchen, eine kommunistisch-anarchistische Revolution
anzuzetteln, am Ende ins Tessin gelangte, bevor er 1876 in Bern starb, wo er auf dem
Bremgartenfriedhof bestattet liegt.

12 HILDEBRANDT, 45-61. Zeugnis dieses Ziircher Aufenthalts sind WAGNERs Finf Wesendonck-Lieder
WWYV 91 von 1857/1858, von denen zwei (Nr. 3 Im Treibhaus und Nr. 5 Traume) laut WAGNERS
eigenem Zeugnis Studien zum Liebesduett der 1857-1859 geschaffenen Oper Tristan und Isolde
WWYV 90 darstellen.

130 Hintergrund: Nach ihrem Ausbruch in Rom, Paris, Wien, Pressburg, Budapest, Prag, Berlin und
Agram wurde die Revolution alsbald allenthalben niedergeschlagen, und meistenorts konnten sich die
alten Flrsten wieder etablieren; einzig in Paris misslang dies, weil NAPOLEON Ill. mit Hilfe zweier
Plebiszite eine neue Diktatur zu errichten vermochte. In Deutschland wurde die Frankfurter
Paulskirchenversammlung aufgeldst und das Kénigtum in Preussen restauriert. So blieb die Schweiz
als Insel in Europa allein, in der der Liberalismus sich 1848 zu etablieren vermochte. Dresden 1849
war ein weiteres erfolgloses revolutiondres Nachhutgefecht.

31 Bekannt geworden und bis heute geblieben ist OTTo NicoLal durch seine letzte Oper Die lustigen
Weiber von Windsor; hingegen hatte er es 1840 abgelehnt, das Libretto Nabucco von TEMISTOCLE
SOLERA (1815-1878) zu vertonen, was dann GIUSEPPE VERDI 1842 zum Druchbruch verhalf (KUHNER,
23f). — In Leipzig amtierte spéater der junge BRUCKNER-Schiller GUSTAV MAHLER 1886-1888 als zweiter
Kapellmeister. Zu NicoLAl vgl. hiervor, Rz. 30.

182 Vgl. dazu hiervor, Rz. 62 in fine mit Fn. 122!
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sich SCHUMANNS 6konomische Situation betrachtlich, und er nahm mit Gber 100 Talern pro
Monat mehr als das Dreifache des Vorjahres ein. Mit Konzerten in Hamburg, Bremen und
Berlin nahm CLARA SCHUMANN im gleichen Herbst ausserdem allein so viel ein, wie
SCHUMANN in Dusseldorf als Jahresgehalt in Aussicht stand. Daher versprach er die Antwort
nach Dusseldorf erst fur den 1. April 1850. Doch die Urauffilhrung seines Blihnenerstlings in
Leipzig wurde verschoben. So unternahmen CLARA und ROBERT SCHUMANN im Mé&rz 1850
gemeinsam mit der ,schwedischen Nachtigall“, der Sopranistin JENNY LIND (1820-1887)***
eine Konzerttournee, und bei der Rickkehr nach Dresden akzeptierte ROBERT SCHUMANN
das Engagement nach Dusseldorf. Erst nach diesem Entscheid vermochte er seine
kompositorische Tétigkeit wieder aufzunehmen. Im April und Mai 1850 schrieb er nun als
Anhang zum Lieder-Album fir die Jugend op. 79 die Haus- und Lebensregeln, die Lieder op.
77 Nr. 5, op. 83 und op. 89 sowie weitere Teile der Scenen aus GOETHE's Faust fir Soli,
gemischten Chor und Orchester WoO 3.5

70 Nach mehrwdchigen Proben in SCHUMANNS Beisein wurde die bereits am 4. August
1848 vollendete Oper Genoveva, an der er 1849 noch einige Anderungen vorgenommen
hatte, unter SCHUMANNS eigenem Dirigat am 25. Juni 1850 im Leipziger Stadttheater endlich
zur Urauffilhrung gebracht. Aber das Werk stiess in Publikum und Kritik auf geteiltes Echo
und wurde trotz wachsendem Erfolg bereits nach drei Auffihrungen — einer weiteren unter
SCHUMANNS, der dritten unter RIETZ' Leitung — vom Spielplan abgesetzt.

71 Seinen Leipziger Aufenthalt nutzte SCHUMANN aber auch, um mit IGNAZ MOSCHELES,
FRANZ LiszT, Louls SPOHR, MORITZ HAUPTMANN (1792-1868) und weiteren die Bach-
Gesellschaft'® zu griinden, die aus Anlass des Centenariums von JOHANN SEBASTIAN BACHS
Hinschied die Herausgabe seiner samtlichen Werke in Angriff nahm. Im Juli 1850 kehrte
SCHUMANN nach einem Schwindelanfall, der ihm fir Tage die Sprache verschlagen hatte,
nach Dresden zurtick und komponierte die Lieder und Gesange op. 77 Nr. 2 und 3 und op.
96, vier der Funf heiteren Gesange op. 125 (Nr. 1-3 und 5), Nr. 4 der Funf Lieder und
Gesange op. 127 sowie — zum Andenken an den 1820 geadelten, soeben verstorbenen
Osterreichischen Dichter NIKOLAUS FRANZ NIEMBSCH alias NIKOLAUS LENAU (1802-1850),
Sechs Gedichte op. 90.

h. Dusseldorf
o. BllUte und erste Tribungen

72 Anfangs September 1850 zog die Familie SCHUMANN-WIECK nach Disseldorf um, wo
CLARA und ROBERT mit einer Konzertreihe, einem Standchen des Chors mit SCHUMANN-
Gesangen und einem Festmahl Uberaus herzlich begriisst wurden. Auch die ersten Proben
stellten SCHUMANN zufrieden. Die Stadt verflgte Uber einen grossen Konzertssal mit rund
1300 Platzen. Die Suche einer geeigneten, ruhigen Wohnung hingegen erwies sich als
schwierig, und Krankheit und Strassenlarm hinderten ROBERT am Komponieren. So
unternahm er Ende September 1850 noch eine Reise nach Koéln, die ihn tief beeindruckte
und erfreute. Dies sollte sich in weiteren Kompositionen niederschlagen, am deutlichsten in
SCHUMANNS zwischen dem 7. November und dem 9. Dezember 1850 komponierter heiterer
Symphonie Nr. 3 in Es-Dur, der Rheinischen op. 97**, die bei der Urauffilhrung am 5.
Februar 1851 mit spontanem Applaus des Publikums bereits zwischen den Satzen eine
grossartige Aufnahme erfuhr. Noch zuvor war in Dusseldorf das Konzert fir Violoncello und
Orchester in a-moll op. 129 entstanden. Als RICHARD POHL (1826-1896) ihm das Libretto zu
einer Oper nach dem gleichnamigen Drama FRIEDRICH SCHILLERS zustellte, komponierte

133 Zu ihr vgl. WiLI, Mendelssohn, 59 Rzz. 160f mit Fn. 219.

134 Vgl. hiervor, Rz. 52 mit Fn. 97 und hiernach, Rz. 77.

135 hitp://imslp.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach: Bach-Gesellschaft_Ausgabe.

1% ScHUMANN schrieb damit die erste funfsétzige Symphonie der Musikgeschichte. Dazu vgl. hiernach,
Rzz. 90 und 110-112 mit Fn. 232.
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SCHUMANN zum Jahreswechsel 1850/1851 noch die Ouvertlire Die Braut von Messina op.
100, allerdings ohne das Libretto weiter zu vertonen.

73 SCHUMANNS Eréffnungskonzert in Disseldorf im Oktober 1850 galt Werken JOHANN
SEBASTIAN BACHS und LuDwIG VAN BEETHOVENS und wurde sehr ginstig aufgenommen,
zumal dazwischen CLARA SCHUMANNS Interpretation von FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDYS
Klavierkonzert Nr. 1 in g-moll op. 25 geradezu frenetischen Applaus fand. SCHUMANNS
eigene Werke hingegen wurden in Dusseldorf alsbald kiohl und mit Unverstandnis
aufgenommen, so auch seine Ouvertlre Die Braut von Messina op. 100. Nach dem ersten
Konzertwinter triibten zudem bereits empfindliche Stérungen das Verhaltnis zwischen dem in
sich gekehrten, den Notentext ausserst genau lesenden, entsprechend interpretierenden und
wenig diplomatischen ScHUMANN und den von ihm geleiteten Klangkorpern, in denen
wahrend der Proben immer wieder geplaudert wurde. Im gemischten Chor begannen die
Soprane zu streiken. Zeitungskritiken verletzten den Meister. Unerquickliche Briefwechsel
folgten. Zusatzlich stirzte ROBERT SCHUMANN 1851 noch in eine schwere Gesundheitskrise.

74 Dennoch komponierte er nahezu zwei Dutzend weitere Werke: sein zweites
(wiederum weltliches) Oratorium Der Rose Pilgerfahrt op. 112, das bei seiner Urauffihrung
im Juli 1851 ebenfalls kiihl aufgenommen wurde, die beiden Sonaten flr Violine und Klavier
Nr. 1 in a-moll op. 105 und Nr. 2 in d-moll op. 121, die Marchenbilder fur Viola und Klavier
op. 113, die Drei Phantasiesticke op. 101, das Klaviertrio Nr. 3 in g-moll op. 110, die
Chorballade Der Koénigssohn nach JOHANN LubDwiG UHLAND op. 116, manche
Liedersammlungen (Vier Duette fur Madchenstimmen op. 103, Sieben Lieder op. 104, Vier
Husarenlieder op. 117, Drei Gedichte op. 119, Funf heitere Gesédnge op. 125 und Vier
Gesange op. posth. 142), schloss die 1850 begonnenen Finf Lieder und Gesénge op. 127
ab, vollendete die Romanzen und Balladen op. posth. 145, begann die Arbeit an den Sechs
Gesangen op. 107 und an der spater JOHANNES BRAHMS gewidmeten Chorballade Des
Sangers Fluch nach JOHANN LUDWIG UHLAND op. posth. 139, schrieb die Ball-Scenen op.
109, Uberarbeitete seine urspriinglich zweite Symphonie in d-moll und veréffentlichte sie als
seine Symphonie Nr. 4 in d-moll op. 120 und schrieb die Ouvertiren Zu Julius Caesar op.
128 und zu Hermann und Dorothea op. posth. 136, welche ein weiteres Mal direkt nach den
moII—Eiqgt;:itungstakten und im Verlauf der ganzen Ouverture mehrmals die Marseillaise
zitierte.

75 In der zweiten Sommerhélfte 1851 suchte SCHUMANN auf einer zweiwdchigen
Ferienreise mit seiner Familie nach Heidelberg, Basel und durch die Schweiz nach Genf und
Chamonix Distanz zu den Ereignissen in Disseldorf, und dies gelang ihm auch ausnehmend
gut."*® Im Dezember 1851 kam CLARA zum siebentenmal nieder und gebar die Tochter
EUGENIE. Schliesslich schrieb SCHUMANN im selben Jahr auf FRIEDRICH RUCKERTS Gedicht
noch das Chorwerk Glockentlirmers Téchterlein WoO RSW Anh. L 3, das aber erst gegen
Ende des 20. Jahrhunderts wieder ausgegraben und ediert wurde. Dies ist deshalb
erwéhnenswert, weil 1873 auch JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER'® den Stoff, aber als
vieraktige komische Oper “Turmers Tochterlein” op. 70 vertont hat.

B. 1852/1853: Enttauschung
76 1852 vollendete SCHUMANN die Vier Chorballaden Vom Pagen und der Kdnigstochter

nach FRANZ EMANUEL AUGUST GEIBEL op. posth. 140 und die Gesange der Kdnigin Maria
Stuart op. 135 sowie seine ersten geistlichen Werke: Die Missa sacra in c-moll op. posth.

137

o Vgl. bereits SCHUMANNS op. 26 Kopfsatz und op. 49 Nr. 1; dazu hiervor, Fnn. 76 und 107.

® CLARA SCHUMANN befand dies als ,die schonste Reise, die ROBERT mit mir gemacht®; von
Chamonix aus habe der Montblanc ausgesehen, ,als hatte ihn der liebe Gott flr uns dahin gestellt.”
Hier zit. nach MULLER, 142.
189 Vgl. hiernach, Rz. 113ff.
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147 und das Requiem in der singuldren Tonart Des-Dur op. posth. 148, die zu Lebzeiten
SCHUMANNS jedoch keinen Verleger fanden. Im Méarz 1852 erlebten CLARA und ROBERT
SCHUMANN bei einer Leipzigreise den Lichtblick des Jahres: Die Rheinische Symphonie op.
97 fand bei ihrer Auffihrung im Gewandhaus begeisterten Anklang. Bald danach wurde
infolge der gesundheitlichen Probleme flir ROBERT SCHUMANN — er litt an Halluzinationen und
Sprachschwierigkeiten (in SCHUMANNS eigenen Worten ,tiefe Nervenverstimmung®) — eine
Kur im niederl&ndischen Scheveningen unausweichlich

77 Die Konflikte zwischen dem linkischen Dirigenten ROBERT SCHUMANN und dem
Dusseldorfer Orchester und dem Konzertkomitee vertieften sich 1852 weiter und wuchsen
sich 1853 anlasslich des 31. Niederrheinischen Musikfestes schliesslich zu einem nicht mehr
Uberbrickbaren Graben aus. Ab April 1853 spielten sich in SCHUMANNS Heim furchtbar
tragische Szenen ab: Der Meister zog sich tagelang in sein Zimmer zuriick im Wahn, Tische
ricken zu miissen, und erklarte seinen Kindern den vermeintlichen Sinn dieses Tuns.*** In
luziden Momenten schuf er den Kinderball op. 130 und als letztes Klavierwerk noch die
Gesange der Friihe op. 133, die Marchenerzéahlungen op. 132, die Phantasie fur Violine und
Orchester op. 131 und die dann JOHANNES BRAHMS gewidmete Introduktion und Allegro fur
Klavier und Orchester op. 134, erganzte die Faust-Scenen mit einer Faust-Ouvertlre, ohne
dem Werk freilich eine Opuszahl zuzuordnen*?, komponierte die Mannerchorballade Das
Gluck von Edenhall nach LubwiG UHLAND op. posth. 143, drei Klaviersonaten fur die Jugend
op. 118 sowie die Festouvertire mit Gesang Uber das Rheinweinlied op. 123, die bei der
Auffihrung von der Kritik niederschmetternd rezensiert wurde.

i. BRAHMS, Zusammenbruch und Verdammerung

78 Am 30. Juli 1853 erlitt SCHUMANN bei einem Besuch in Bonn einen Schwindel- und
Schwacheanfall, der als ,Nervenschlag® diagnostiziert wurde und der ein Schlaganfall
gewesen sein durfte. Ende September und im Oktober 1853 erlebten CLARA und ROBERT
ihre wohl letzten grossen gemeinsamen Lichtblicke, als JOSEPH JOACHIM und JOHANNES
BrRAHMS sie in Dusseldorf aufsuchten: Tage intensivsten und tiefsinnigsten kinstlerischen
Austausches und gemeinsamen Musizierens begliickten alle wechselseitig dermassen, dass
ROBERT SCHUMANN, der BRAHMS' Genialitat sofort erkannte, fieberhaft zur Feder griff und in
seinem letzten grossen musiktheoretischen Aufsatz — ,Neue Bahnen® — prophetisch
ankiindigte: ,das ist ein Berufener*®. Mit JOHANNES BRAHMS und seinem eigenen Schiiler
ALBERT HERMANN DIETRICH schrieb SCHUMANN als Uberraschung fiir den tiberragenden
Geiger JOSEPH JOACHIM eine Sonate Uber das Thema F-A-E, das die Initialen von JOACHIMS
Lebensmotto (,frei aber einsam®)*** wiedergab; als JoAcHIM die Satze aufgrund der
Stilunterschiede ohne Zogern zutreffend den Komponisten zuzuordnen vermochte, schrieb
SCHUMANN noch im selben Oktober anstelle von DIETRICHS Kopfsatz und von BRAHMS'

% |mmerhin hatte FREDERIC CHOPIN in seiner b-moll-Sonate op. 35 von 1839 dem berihmten, bereits

1837 komponierten Trauermarsch in b-moll das Trio in Des-Dur eingefligt. Selten aber ist die Wahl
einer Dur-Tonart fur ein Requiem: Soweit ich sehe, hatte dies zuvor erst JAN DISMAS (LUKAS) ZELENKA
(1679-1745, Requiem in F-Dur fur Soli, Chor und Orchester ZWV 49 [vor 1730] und Requiem flr
August II. far Soli, Chor und Orchester in D-Dur ZWV 46 [1733]) praktiziert; spater sollte
beispielsweise noch CHARLES FRANGOIS GOUNOD (Messe bréve pour les morts [Requiem] in F-Dur
[1872/1873] und Requiem in C-Dur [1891]) folgen. — SCHUMANNS Ruf der Horner in Nr. VI Domine
Jesu Christe! Rex gloriae des Requiems hat 1894 ANTONIN DVORAK in Nr. 5 (Herr, oh mein Gott, lass
ein neues Lied mich Dir singen) seiner biblischen Gesange op. 99 B 185 zitiert.

11 vgl. LIPPMAN, 290; Brief ROBERT SCHUMANNS an FERDINAND VON HILLER vom 25. April 1853: ,Wir
haben gestern zum ersten Mal Tische geriickt. Eine wunderbare Kraft!“ SCHUMANN fligt bei, wie er den
Tisch dazu gebracht habe, das Eingangsthema zu BEETHOVENS c-moll-Symphonie op. 67 von sich aus
eine ldee rascher vorzutragen. Vgl. MULLER, 146f mit weiteren tragischen Episoden.

142 Vgl. hiervor, Rzz. 52, 66 und 69.

3 In extenso wiedergegeben bei MULLER, 198-200, hier: 199; auszugsweise zit. bei WiLI, Brahms, 7
Rz. 16 mit Fn. 20f.

%4 vgl. zu ScHUMANNS Neigung, mit Buchstaben zu spielen hiervor, Rz. 22 mit Fn. 36; WiLI, Brahms,
6f Rz. 16f.
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drittem Satz zwei eigene neue Satze und vollendete so das Werk stilbruchfrei zu seiner
Sonate fir Violine und Klavier Nr. 3 in a-moll WoO 2. Parallel dazu komponierte er das erst
1937 vom Musikwissenschaftler GEORG SCHUNEMANN (1884-1945) veroffentlichte Konzert fur
Violine und Orchester in d-moll WoO 1: Dem vertrauten Freund aus Leipzig, FERDINAND
DAVID (1810-1873) gewidmet'®®, sollte es SCHUMANNS letztes grosses Werk werden und
jahrzehntelang vollig verkannt bleiben. Der doch tberragende junge Geigenvirtuose JOSEPH
JoacHIM fand dessen letzten Satz ungemein schwierig zu spielen und hatte, von
vorangehendem Dirigieren ermiidet, bei der Orchesterprobe derart Mihe damit, dass auf
eine Auffihrung zunachst verzichtet wurde.

79 Mit der erneut schwangeren CLARA zusammen unternahm ROBERT SCHUMANN nach
BrAHMS® und JoAcHIMS Weggang im November 1853 noch eine erfolgreiche einmonatige
Konzertreise nach Holland'*°, wo CLARA mit Werken LUDWIG VAN BEETHOVENS, ROBERT
SCHUMANNS, FREDERIC CHOPINS und FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDYS brillierte und das
Paar begeistert gefeiert wurde. Dies mag SCHUMANN zunachst etwas darlber hinweg
geholfen haben, dass er am 27. Oktober 1853 der Leitung der Dusseldorfer
Abonnementskonzerte definitiv enthoben worden war.'’ Der Verwaltungsausschuss des
Allgemeinen Musikvereins l6ste SCHUMANN durch JuLius TAUSCH (1827-1895) ab, gestattete
dem Meister aber immerhin, die Auffiihrungen seiner eigenen Werke, falls er dies wiinsche,
selber zu leiten. Daraufhin kiindigte SCHUMANN seine Stelle als Musikdirektor auf den 31.
Oktober des folgenden Jahres.

80 Nach einer ebenso erfolgreichen gemeinsamen Konzertreise mit CLARA zusammen
nach Hannover und Hamburg im Januar 1854 verschlechterte sich ROBERT SCHUMANNS
Gemitszustand am 10. Februar 1954 dramatisch, wahrend er noch intensiv an seinem
Dichtergarten arbeitete, einer Anthologie von Ausserungen grosser Schriftsteller wie HOMER
und PLATO (427-347 v.Chr.) Uber Musik. Schmerzhafte ,Gehdrsaffektionen (orchestral-
kakophonische Halluzinationen und Tinnitus) nahmen tUberhand und trieben den Meister zur
Verzweiflung. Am Sonntag, 26. Februar 1854 wiinschte ROBERT selber, in eine der von ihm
so gefirchteten psychiatrischen Kliniken eingewiesen zu werden, und packte Papiere
zusammen, die er dorthin mitnehmen wollte. CLARA engagierte zur stdndigen Betreuung
einen Pfleger.

81 Kurz unbeaufsichtigt, verliess ROBERT SCHUMANN am frilhen Nachmittag des
regnerischen 27. Februar 1854 das Haus, um zuerst den Ehering und dann sich selbst von
der alten Rheinschiffsbriicke in die Fluten des Rheins zu werfen. Glicklicherweise wurde er
dabei von zwei Fischern beobachtet und konnte aus den kalten Fluten gerettet werden. Aber
sein Lebenswille war gebrochen. Wie zwei Jahrzehnte spater BEDRICH SMETANA begann
SCHUMANN zunehmend, im inneren Ohr von fremden Ténen geplagt zu werden. Er selber
wiinschte sich, in eine Nervenheilanstalt eingeliefert zu werden. Am 4. Marz 1854 wurde
ROBERT SCHUMANN in die Privatklinik Endenich des Psychiaters Dr. FRANZ RICHARZ bei Bonn
gebracht, die er bis zu seinem Hinschied am 29. Juli 1856 nicht mehr verlassen sollte, auch
wenn er nach einer voribergehenden Besserung 1855 den Wunsch nach einer
anderweitigen Unterbringung ausserte. Dort stand er unter standiger Betreuung, konnte sich
aber in Haus und Garten frei bewegen und Klavier und Bibliothek benutzen.

82 Da die Klinik sehr kostspielig war, nahm CLARA SCHUMANN kurz nach ihrer letzten
Niederkunft ihre Konzerttatigkeit wieder auf. SCHUMANN durfte in der Klinik Zeitungen lesen.
Aus ihnen wurden zuvor aber alle Artikel Uber Konzerte CLARAS herausgeschnitten. Er wurde
mit Morphium und Chinin behandelt. In lichten Momenten harmonisierte er noch den Beginn

%> Demselben Geigenvirtuosen hatte auch FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY sein Violinkonzert in e-

moll op. 64 gewidmet. Vgl. WiLI, Mendelssohn, 57f und 61f Rzz. 156 und 166f.
148 vgl. LiIPPMAN, 290f.

YT MULLER, 138.

8 50 LiPPMAN, 292; unzutreffend MULLER, 161 (,4. April®).
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des Sterbechorals Wenn mein Stindlein vorhanden ist'*® oder arbeitete an einer

Klavierstimme zu PAGANINIS Capriccen fir Violine. Aber die ,Melancholie mit Wahn*
verschlimmerte sich 1855. SCHUMANN begann, die Nahrungszunahme zu verweigern, verlor
an Gewicht und Realitatssinn, wurde zunehmend unruhig. Anhand eines Atlanten, den ihm
JOHANNES BRAHMS bei einem seiner Besuche (Januar und April 1855) brachte, erstellte er
eine alphabetische Liste von Stadten. Weil SCHUMANN bereits die Besuche von JOSEPH
JOACHIM und JOHANNES BRAHMS arg zusetzten'™°, sah CLARA auf BRAHMS' Anraten hin von
einem Besuch ihres Gatten ab. Als CLARA SCHUMANN ihren Gatten am 27. Juli 1856
zusammen mit JOHANNES BRAHMS besuchen konnte, erkannte ROBERT sie nicht mehr. Am
Tag darauf verschied er.

B. SCHUMANN und die Zitatreihen musikgeschichtlicher ,,Orthodoxie*
a. SCHUMANNS Krankheit

83 Immer wieder hat die Musikgeschichtsschreibung dartber spekuliert, welche Art
Krankheit SCHUMANN ins Grab gebracht habe. Beim heutigen Stand medizinischer
Wissenschaft sind solche Spekulationen missig und bleiben ohne Ertrag. Bedenkt man die
Melancholie seiner Mutter CHRISTIANE SCHUMANN-SCHNABEL und die ausweglose
Depression, die seine Schwester EMILIE 1826 in den Tod getrieben hatte, sowie die
Geisteskrankheit seines Sohnes LUDWIG, so spricht einiges vielleicht fur eine erbliche
Vorbelastung™*. Fiir eine genauere Krankheitsbestimmung fehlen in verschiedener Richtung
wesentliche Symptome. Aber die Krankheit gab sowohl SCHUMANNS Gegnern und
Konkurrenten als auch manchen Autoren der Musikgeschichte ein bequemes
Erklarungsmodell, um sein Alterswerk in unterschiedlichsten Intentionen zu diskreditieren.

b. ScHUMANNS Spatwerk: Wiirdigung als ,,musikhistorische Dogmatik“

84 Der junge SCHUMANN war seit 1830 als romantischer Neuerer gegen Philister
zunehmend Dblutleeren  Virtuosentums und gefallig-aussageleerer Salonmusik des
gehobenen Birgertums angetreten, in dessen Hausern das Klavier eben erst heimisch
geworden war. Wie konnte es kommen, dass derselbe SCHUMANN den Neudeutschen in
WAGNERS Gefolge als veraltet und belanglos erscheinen konnte? Generationen haben
einander streng unwissenschaftlich und gebetsmuihlenartig nachgeleiert, dass SCHUMANN
aufgrund seiner fortschreitenden Geisteskrankheit ein Alterswerk inspirations- und wertloser
Kraftmeierei hinterlassen habe. Bei WAGNER waren es die bekannten Charakterfehler, die er
gegeniber allen Begabten an den Tag legte, wenn sie ihm nicht devot ergeben waren und er
sie nicht (mehr) bendtigte. In WAGNERS Gefolge — etwa beim grossen Dirigenten und
Pianisten HANS VON BULOW — wurde 1845 als Wendejahr dekretiert, ab welchem SCHUMANNS
Oeuvre abgefallen sein sollte. Die Epigonen kolportierten die Mar in der Maske
wissenschatftlich abwagender Sprache weiter, deren differenzierender Tonfall sich — wird die
Sprache erst einmal dekonstruiert — als blosser Selbstschutz gegen Widerlegbarkeit enttarnt.

85 SCHUMANNS Nachfolger als Herausgeber der Neuen Leipziger Zeitschrift fir Musik,
FRANZ BRENDEL hatte bereits 1860 in SCHUMANNS dritter Schaffensperiode gestitzt auf
JSformelle Mangel“ ,einen Ruckschritt“ diagnostiziert, weil SCHUMANN zu viel geschrieben
habe, ,ohne die eigentlich bedingende innere Notwendigkeit abzuwarten. SCHUMANN habe
»-mehr nur fortgearbeitet® und noch quantitativ, nicht mehr qualitativ produziert. Die Griinde
dafir wollte BRENDEL in iberméssiger Arbeit und unerfreulichen Erfahrungen wie der

149 Die Melodie dieses Chorals hatten auch GEORG FRIEDRICH HANDEL in seinem Funeral Anthem for

Queen Caroline HWV 264 (1737) und WOLFGANG AMADEUS MOZART im einleitenden Requiem
aeternam seines Requiems KV 626 (1791) verwendet.

%0 | ippMAN, 292.

% | ippMAN, 293.
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Diisseldorfer Kiindigung erkennen.™ Dies wurde vom SCHUMANN-Biographen WILHELM
JOseEPH VON WASIELEWSKI fortgefuihrt, dem die Ouverture zu den Faust-Scenen nicht gefiel
und der darin flugs ,Spuren geistiger Ermattung” erkennen wollte und dies fir SCHUMANN-
Kompositionen des Jahres 1853 auch gleich verallgemeinerte.**®

86 BRENDEL hatte die Tonalitat also vorgegeben. Von nun an konnten Wissenschaftler
aller Lander ,streng wissenschaftlich® abschreiben, umformulieren und wiederkduen. So
behauptete AuGUST WILHELM AMBROS finf Jahre spéater, ,SCHUMANNS inniges Empfinden®
schlage nach dem Hohepunkt in der zweiten Schaffensperiode in der dritten ,in tribe,
krankhafte Melancholie um®. Der ,tédlich ermidete Meister® scheine ,seine Phantasie mit
Peitschenhieben zum Schaffen gejagt‘ zu haben™*; immerhin habe SCHUMANN bis zum
Schluss auch Werke komponiert, die denen seiner zweiten Schaffensperiode ,mindestens
gleich* kdmen.'*® PAUL FRANK™® konnte 1870 einen Mangel an Beherrschung der Stimmung
wegen eines organischen Gehirnleidens konstatieren; AUGUST REISSMANN™’ stellte 1871 bei
SCHUMANN nach den Glanzwerken der zweiten Schaffensperiode einen Verlust an Tiefe der
Ideen, eine Uberreizung der Empfindung, die Form und Inhalt nicht mehr durchdringe, und
eine geschwachte Phantasie fest: SCHUMANN habe wie ERNST THEODOR AMADEUS
HOFFMANN die Gewalt Uber die Gestalten seiner Phantasie verloren.

87 OTTO WANGEMANN'®® entdeckte 1878 in SCHUMANNS Spéatwerken die Vorausahnung
des Endes. ARNOLD NicGLI™® formulierte den Trampelpfad des Zitatstrangs Ende jenes
Jahrzehnts zu einer ,krankhaften Hast des Produzierens® und zum ,bloss mechanischen
Fortspinnen der todesmatten Gedanken“ bei SCHUMANN um, Kkonstatierte Uberreiztheit der
Phantasie und Versagen der Gestaltungskraft, derweil HEINRICH ADOLF KOSTLIN'® bei
SCHUMANNS Spatoeuvre 1880 qualitativ die ,Krankheit schon schmerzlich bemerkbar*
wahnte. Im Anschluss an RICHARD POHL'®" machte der ,neudeutsche® WILHELM LANGHANS
fur SCHUMANNS Verfall Weltschmerz bereits in der zweiten Schaffensperiode verantwortlich
und fuhrte ihn ,zum Teil* auf SCHUMANNS ,Vorliebe fur aufregende Lektire, namentlich flr
JEAN PAUL* zuriick'®®. PHILIPP SPITTA'® diagnostizierte beim spaten SCHUMANN 1882
weichliche Empfindsamkeit, HUGO RIEMANN®* 1901 schwindende Energie.

88 Das Zitat von FELIX DRAESEKES griffiger Herabwurdigung, SCHUMANN habe als Genie
begonnen und als Talent geendet, ersparte RICHARD BATKA'®®, HANS JOACHIM MOSER™® und

152 BRENDEL, Vorlesungen, 514 und 517-519; hier zit. nach HENTSCHEL, 557.

133 \;oN WASIELEWSKI, Schumann, 1880, 261f und 282, hier zit. nach HENTSCHEL, 557.

1% AMBROS, 91 und 93. AMBROS liebte namlich SCHUMANNS Symphonie Nr. 2 in C-Dur op. 61 aus den

Jahren 1845/1847 tber alles!

15 AMBROS, 64; hier zit. nach HENTSCHEL, 557. Als Beispiel zitiert AMBROS SCHUMANNS Oratorium Der

Rose Pilgerfahrt op. 112 von 1852, das fir BRENDEL, 518 gerade Beleg fir SCHUMANNS Verfall war!

Entlarvend HENTSCHEL, 559.

1% FRANK, 255 und 258f unter Hinweis auf SCHUMANNS Musik zu Manfred op. 115 von 1848/1849, die

BRENDEL, Vorlesungen, 516 gerade als Ausnahme vom grossen Abstieg qualifizierte! Entlarvend

HENTSCHEL, 559

" REISSMANN, 115, 176, 182, 184, 191, 194, 198 und 203.

158 \W ANGEMANN, 182.

%9 NiGGLI, 17 und 34.

180 KASTLIN, 393.

%1 PonL, 295. Vgl. hiervor, Rz. 72 in fine: Zu einem Opernlibretto POHLS auf FRIEDRICH SCHILLERS

Dramenstoff Die Braut von Messina hatte SCHUMANN Ende 1850 einzig die Ouvertiire op. 100
eschrieben.

°2 LANGHANS, 389f und 392.

183 SpiTTA, 90.

164 RIEMANN, 292.

185 BATKA, Schumann, 77; BATKA, Musik, 20.

1% MoskeRr, Lehrbuch, 231.
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ERNST MULLER'® eigenes Denken; MOSER hatte SCHUMANN noch neun Jahre zuvor ,nicht
eigentlich irre, sondern nur wunderlich* gefunden.*®®

89 Der Trampelpfad eines blossen Vorurteils war zum musikwissenschaftlichen Dogma
geworden: Noch vor 30 Jahren konnte KURT HoNOLKA®® allen Ernstes schreiben,
SCHUMANNS ,Versagen® vor dem Faust sei ,nicht der seelischen Erkrankung allein
zuzuschreiben“. BERNHARD KOTHE'"® hatte 1890 eine Uberreizung der Kopfnerven vermutet,
derweil ADALBERT SvoOBODA'"* ,anstrengenden Fleiss* als Grund zu SCHUMANNS ,von seinem
Vater geerbter® Krankheit annahm; KARL STORCK'"? hingegen vermutete 1904 ,den Urgrund
seiner spateren Erkrankungen® im verzweifelten Ringen um CLARA. Das Urteil Gber den
spaten SCHUMANN war also in der Musikwissenschaft gesprochen. Alle genannten Kritiker
waren dabei vorsichtig genug, ihre Abwertungen derart vage zu formulieren, dass sie nicht
widerlegt werden konnten: Niemand legte sich auf ein Datum fest, ab dem SCHUMANNS
Schaffen krankheitsbedingt qualitativ beeintréchtigt gewesen sein soll ...

90 Merkwdrdig nur, dass das selbe Werk (sc. |. die Violinsonate in a-moll op. 105 von
1851), das dem einen zum Beleg ,geistiger Ermattung” diente (HANS ENGEL)'"®, dem andern
,nochmals die alte Warme des Empfindens* (HERMANN ABERT)'* dokumentierte!™ ...
Ebenso erkannte HuGo RIEMANN'"® an der Rheinischen Symphonie in Es-Dur op. 97 ,Spuren
der erlahmenden Gestaltungskraft’, derweil EmMiL NAUMANN'’’ darin eine ,Frische und
Gesundheit, die die bald darauf folgende Geistesstérung des Meisters durch eine unheilbare
Krankheit nicht ahnen“ lasse, erkannt hatte und HANS JOACHIM MoOSER!"® daraus eine
Besserung des Gesundheitszustandes aufgrund der ,Luftverdnderung® und des
,Umgebungswechsels* heraushorte.*”

91 Analoges galt fir SCHUMANNS letzten Aufsatz ,Neue Bahnen®, in dem er im Oktober
1853 JOHANNES BRAHMS als einen Berufenen ankiindigte: Was fir HERMANN VON DER
PFORDTEN® Lunleugbar die Tribung der Geisteskraft® dokumentierte, bewies AUGUST
REISSMANN'®, HUuGO RIEMANN'®2, HERMANN ABERT®3, HANS JOACHIM MOSER'® und KARL
HEINRICH WORNER™®, dass SCHUMANN bis zuletzt einen wachen Verstand behalten hatte
.18 Kurz: ,So beliebig, wie die musikalischen Urteile waren, so beliebig war auch ihre
Verkniipfung mit SCHUMANNS Krankheit.“*®” HERMANN VON DER PFORDTEN'® stellte dem die

87 MULLER, 106.

%8 MoseRr, Geschichte, 177. Vgl. auch hiernach, Rzz. 107f.

189 HoNoLKA, 357.

10 KOTHE, 148.

1 SyoBODA, 271.

12 51oRcK, 729.

7% ENGEL, 365. SPITTA beurteilte die Sonate gar als Komposition, die man ,nicht ohne peinliche
Empfindung héren® kdnne; vgl. MULLER, 143.

174 ABERT, 93.

175 \Weitere Beispiele diametral divergierender ,Beweis“-Fiihrung musikwissenschaftlicher Orthodoxie-
hater vgl. hiernach unter Fn. 235f.

1% RIEMANN, 294. Uberboten wurde dies dann noch von FELIX WEINGARTNER und MULLER, val.
hiernach, Rz. 112!

7 NAUMANN, 847.

' MoseRr, Geschichte 11, 176.

9 Entlarvend HENTSCHEL, 559.

180 \JON DER PFORDTEN, 43.

181 REISSMANN, 215.

182 RIEMANN, 292.

183 ABERT, 45.

'8 Mosker, Geschichte I, 177.

185 \WORNER, 342.

1% Hier alle zit. nach HENTSCHEL, 559.

187 HENTSCHEL, 559.

18 \/ON DER PFORDTEN, 8.
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entscheidende Frage entgegen: ,Wenn wir nichts davon wissten, wirden wir es dann aus
seiner Musik heraushoren?“

c. Vernachlassigter Aspekt: Die Zasur des Jahres 1848

92 Jahrzehntelang verfiel niemand auf die Idee, der Bedeutung des Revolutionsjahres
1848 nachzusinnen: Auch in diesem Jahr blieb SCHUMANN sich selber treu; er versagte sich
neudeutschen Tendenzen und verschloss sich ihrem Eifertum:

e weg von der Symphonie zur symphonischen Dichtung,

e weg von der absoluten hin zur Programmmusik,

e Zuspitzung des Dramatischen,

e Apotheose der Oper als Gesamtkunstwerk und damit verbunden Gigantismus, ewige
Melodie, Ersetzung der Strophenarie durch ,Motive®,

Ablésung der Nummernoper mittels durchkomponierter Musikdramen;

e Herabwiurdigung der kleinen Form,

o Personenkult WAGNERS und effekthascherisches Virtuosentum LISzZTs.

93 WAGNER setzte sich bei den Umsturzversuchen dramatisch als Réadelsfiihrer in
Szene, scheiterte und floh. Vom sicheren Zirich aus konnte er die Zinsen seines
Doppelspiels einstreichen und sich als Freiheitskampfer inszenieren, der er nie gewesen
war. Seine antisemitischen Vorurteile verkaufte er als Freiheitsideen unter dem Decknamen
.Freigedank®. SCHUMANN hingegen lag an Poesie. Das dramatische Jahr 1848 blieb ihm
bedeutungslos. Damit hatte er den Zug verpasst. Aufgrund der ab 1848 dominanten
,neudeutschen® Schule™® (RICHARD WAGNER, FRANZ LISzT, HECTOR BERLIOZ, JOACHIM RAFF
[1822-1882], PETER CARL AUGUST CORNELIUS [1824-1874], FELIX DRAESEKE, FRANZ BRENDEL
und RICHARD STRAUSS [1864-1949]), die von einer ,Musik der Zukunft® traumte, wurde
SCHUMANN damit vom musikalischen Neuerer zum Bewabhrer.

d. SCHUMANNS Vertonungen von RUCKERT-Gedichten

94 Nach FRANZ SCHUBERT war ROBERT SCHUMANN zusammen mit JOHANNES BRAHMS
und HuGo WoLF (1860-1903) der bedeutendste Liederkomponist. Er hat neben 260
autorisierten Liedern noch zwei Dutzend weitere Schoépfungen dieser Gattung als Fragmente
oder sonstwie nach seiner eigenen Ansicht der Publikation nicht wirdige Lieder
hinterlassen.'®® Ein Drittel all dieser Lieder waren Vertonungen von Gedichten HEINRICH
HEINES, JOSEPH VON EICHENDORFFS und FRIEDRICH RUCKERTS. Einzig von HEINRICH HEINE™*
hat SCHUMANN noch mehr Gedichte vertont als von FRIEDRICH RUCKERT.

95 SCHUMANN war FRIEDRICH RUCKERT 1844 in Berlin einmal personlich begegnet.
Welche Wertschatzung die drei Kinstler fireinander hegten, zeigt sich an dem Gedicht, das
FRIEDRICH RUCKERT dem Ehepaar CLARA und ROBERT SCHUMANN als Dank fiur die Vertonung
seines Liebesfrihlings op. 37 widmete und das sich ROBERT SCHUMANN am Ende seines
Lebens in die Klinik nach Endenich bringen liess.’®® 40 Gedichte FRIEDRICH RUCKERTS hat
ROBERT SCHUMANN in Tone gesetzt:

Myrthen op. 25 Nr. 1 Widmung, Nr. 25 Aus den dstlichen Rosen und Nr. 26 Zum Schluss
Lieder und Geséange op. 27 Nr. 4 Jasminenstrauch

Liebesfrihling op. 37 Nr. 1-12 (ganzer Zyklus, davon jedoch 3 Lieder CLARA SCHUMANNS)
Vier Geséange fir gemischten Chor op. 59 Nr. 4 Gute Nacht

a0 oW

'8 Der Begriff wurde von FRANZ BRENDEL gepragt.

190 TEWINKEL, 400.

191 Vqgl. hiervor, Rz. 12 mit Fn. 21.

192 Vgl. SIGRID LANGE: Friedrich Ruckert, abrufbar unter: http://www.schumann-portal.de/friedrich-
rueckert.html, letztmals besucht am 01.06.2014. Den Wortlaut des Gedichts vgl. hiervor, Rz. 46 Fn.
84.
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e. Drei Gesange fur Mannerchor op. 62 Nr. 2 Freiheitslied

f. Ritornelle in kanonischen Weisen flir mehrstimmigen Mannergesang op. 65 (9 Gesange)

g. Adventlied fur Solo, Chor und Orchester op. 71

h. Romanzen fur Frauenstimmen mit willkirlicher Begleitung des Pianoforte Heft 1l op. 91
Nr. 12 In Meeres Mitten

i. Verzweifle nicht im Schmerzenstal. Motette fur doppelten Mannerchor mit Begleitung der
Orgel op. 93

j. Minnespiel op. 101 Nr. 1-8 (ganzer Zyklus)

k. Drei Lieder fur drei Frauenstimmen mit Begleitung des Pianoforte op. 114 Nr. 3 Spruch

I.  Vier doppelchoérige Gesénge fur gréssere Gesangvereine op. 141 Nr. 1 An die Sterne

m. Neujahrslied fur Soli, Chor und Orchester op. posth. 144

n. Romanzen und Balladen fiir Chor, Heft 4 op. posth. 146 Nr. 19 Sommerlied

0. Glockentiirmers Téchterlein WoO RSW Anh. L 3.

96 Daneben waren auch ROBERT SCHUMANNS Klavierstiicke Bilder aus Osten op. 66 von
der Dichtung FRIEDRICH RUCKERTS inspiriert, und manches weitere Gedicht hatte er sich in
seiner eigenen Frankfurter RUCKERT-Ausgabe von 1843 noch eigenhandig zur Vertonung
vorgemerkt'®*, was ebenso wenig mehr verwirklicht werden konnte wie sein Projekt eines
Requiems nach RUCKERT-Texten.®®

B. SCHUMANNS Dusseldorfer Werke
a. Das Neujahrslied in Es-Dur op. posth. 144

97 So wechselhaft sich SCHUMANNS Verhaltnis zu den Birgern der Stadt zu seinen zu
Lebzeiten gestaltet haben mag, heute sind die Diisseldorfer auf ihren Tondichter stolz. Denn
hier entstanden einige seiner wichtigsten Werke wie die Dritte Symphonie in Es-Dur op. 97,
die Rheinische, die zweite Fassung der Vierten Symphonie in d-moll op. 120, das erst spat
zu Bekanntheit gelangte Violinkonzert und das um so popularer gewordene Cellokonzert in
a-moll op. 129, die drei Violinsonaten in a-moll op. 105, in d-moll op. 121 und in a-moll WoO
2, vordergriindig ungewdhnlich fur den Protestanten SCHUMANN, aber vor dem Hintergrund
seiner Leitung des katholischen Kirchenchors in Disseldorf einleuchtend™®®, zwei Werke
katholischer Kirchenmusik, die Messe in c-moll op. posth. 147 und das Requiem in Des-Dur
op. posth. 148, die freilich viel eher Konzertwerke denn funktionale Unterstiitzung sakraler
Riten darstellen. Nicht weniger als ein Drittel seines gesamten kompositorischen Werks hat
ROBERT SCHUMANN, allen Schwierigkeiten zum Trotz, in Disseldorf geschaffen.

198 vgl. hiervor, Rz. 75 in fine.

19 vgl. SIGRID LANGE: Friedrich Riickert, abrufbar unter: http://www.schumann-portal.de/friedrich-
rueckert.html, letztmals besucht am 27.04.2014.

1% ROBERT und CLARA SCHUMANN hatten ihren ersten Sohn, EMmIL, 1846 gut einjahrig verloren (vgl.
hiervor, Rzz. 55 und 60); FRIEDRICH RUCKERTS sechs Kinder waren im Dezember 1833 allesamt an
Scharlach erkrankt, und innert zweier Wochen starben daran LuiSE, RUCKERTS einzige Tochter
zweieinhalbjahrig, und danach der gerade vierjahrige Sohn ERNST. Wie schwer RUCKERT der Tod
seiner beiden kleinen Kinder zu schaffen machte, zeigen ber vierhundert Gedichte, in denen er seine
Trauer verarbeitete und von denen er schliesslich 35 unter dem Namen Kindertotenlieder samt
Nachtragen herausgab (RUCKERT, I 198-218; abrufbar auch unter
http://gutenberg.spiegel.de/buch/5068/1). HANS WOLLSCHLAGER nannte diese Sammlung die grésste
Totenklage der Weltliteratur. - Statt ROBERT SCHUMANN hat dann 1901-1904 GUSTAV MAHLER flunf
dieser Kindertotenlieder von FRIEDRICH RUCKERT in ergreifender Weise vertont. MAHLER hatte selber
sechs seiner elf Geschwister im Kindesalter verloren. Ob MAHLER die Kindertotenlieder auch in einer
Art Vorahnung komponierte? Tragischer Weise sollte zwei Jahre nach der Urauffihrung der
Kindertotenlieder 1907 MAHLERS zweite Tochter MARIA-ANNA ebenfalls im Kindesalter an Scharlach
sterben.

1% ScHUMANN hatte die Auffihrungen der Kirchenchore an den katholischen Feiertagen zu leiten. Vgl.
LiPPMAN, 289.
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98 Das Neujahrslied op. posth. 144 skizzierte SCHUMANN in Dresden in der fur ihn
typisch kurzen Zeit von sechs Tagen (27. Dezember 1849 bis 2. Januar 1850). Aber erst
nach seiner Ubersiedlung nach Dusseldorf instrumentierte er das Werk, wiederum in der
kurzen Zeit von lediglich eineinhalb Wochen (27. September bis 7. Oktober 1850).*%’
Vielleicht hat ein Besuch seines Verlegers ARNOLD aus Elberfeld am 20. September 1850
SCHUMANN dazu gefihrt, das Werk abzuschliessen. FRIEDRICH WILHELM ARNOLD hat ROBERT
SCHUMANN in der Tat um neue Kompositionen gebeten; doch zerschlug sich der
Vertragsabschluss fir das Neujahrslied aufgrund eines Missverstandnisses. Moglich ist
freilich auch, dass SCHUMANN bereits zuvor geplant hatte, das Neujahrslied in der
Konzertsaison 1850/51 aufzufuhren, und dass er seinerseits ARNOLD beim Besuch um
Unterstiitzung angegangen hatte.**®

99 Erhalten sind der Entwurf zum Neujahrslied, der ein friihes Textstadium dokumentiert,
sowie SCHUMANNS eigenhandige Partitur. Nur die zur Urauffihrung durch ein
Abzugverfahren (Autographie) vervielfaltigten Singstimmen zum Neujahrslied sind
Uberliefert. Weder von ROBERT SCHUMANNS Witwe CLARA WIECK-SCHUMANN noch von
JOHANNES BRAHMS oder anderen Freunden SCHUMANNS sind Ausserungen tber das Werk
erhalten. Die Erstausgaben dieses Werkes erschienen erst posthum, so dass die autographe
Partitur fur die Orchesterstimmen die Hauptquelle darstellt.

100 Beim Neujahrslied legt die Neue Schumann-Ausgabe die nach den Uberlieferten
Quellen letzte erschliessbare Fassung vor; jedoch ist nicht auszuschliessen, dass die
Ausgabe nicht in allen Details die letztlich von SCHUMANN beabsichtige Variante des Werkes
bietet, da in den verschollenen handschriftlichen Orchesterstimmen moglicherweise noch
Korrekturen vorgenommen wurden, die nicht in SCHUMANNS eigenhéndige Partitur zurtick
Ubertragen wurden. Insofern lasst sich die Entstehung des Werkes durch die heute
vorhandenen und vom Komponisten autorisierten Dokumente nicht vollstandig belegen.

101 Das Neujahrslied nach dem Gedicht FRIEDRICH RUCKERTS flr Chor mit Begleitung
des Orchesters op. posth. 144 gehdrt zu den bis heute wenig bekannten chorsymphonischen
Spatwerken ROBERT SCHUMANNS. Es ist fir drei Solostimmen, vierstimmigen Chor und
Orchester auf einen Text von FRIEDRICH RUCKERT von 1837 verfasst. Moglicherweise
skizzierte SCHUMANN das Werk zunéchst als neue Chorkomposition, die er mit dem von ihm
im Januar 1848 gegriindeten Verein fur Chorgesang auffihren kénnte. Veroffentlicht wurde
das Werk erst nach ROBERT SCHUMANNS Ableben (1856) durch den Verlag CARL JACOB
MELCHIOR RIETER-BIEDERMANN (1811-1876) in Winterthur 1861.**° Das Neujahrslied ist zu
Beginn einer neuen — der letzten — grossen Krise ROBERT SCHUMANNS entstanden, zwei
Jahre nach MENDELSSOHNS Tod und nach dem Revolutionsjahr 1848, gut zwei Monate nach
CHoPINS Tod und zu Beginn der ublen Polemik der ,Neudeutschen®, die SCHUMANN nun als
Ewiggestrigen abzuqualifizieren begannen. SCHUMANNS Alterswerk fiel lange, viel zu lange
dieser Fehlbeurteilung zum Opfer. Dass das Neujahrslied auf keiner einzigen CD zu finden
ist, spricht Bande. Es ware an der Zeit, dem abzuhelfen.

YT BAR, 252.

% BAR, 253.

1% JOHANNES BRAHMS, der SCHUMANNS Werke zusammen mit dessen Witwe CLARA SCHUMANN-WIECK
edierte, war seit 1856 mit RIETER bekannt und spéater befreundet. Einzelheiten vgl. bei WiLl, Brahms,
Rzz. 23, 30, 31, 36, 76, 125 mit Fn. 264 und Rz. 128 mit Fn. 271; BRAHMS verlegte beim aktiv
musizierenden Paukisten, Violinisten und Bratschisten RIETER (vgl. JOELSON-STROHBACH, 318)
manche eigenen Werke (etwa opp. 12-15, 33 und 43), und in RIETERS Garten schrieb BRAHMS 1866
am Deutschen Requiem.
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102  Der Text des Neujahrsliedes lautet:
Tabelle 1

ROBERT SCHUMANN (1810-1856): Neujahrslied in Es-Dur fur Chor und Orchester op.
posth. 144 (1848-1850) auf das Gedicht von FRIEDRICH RUCKERT (1837) %%

Nr. | Strophe Tonart Bezeichnung | Besetzung
1 Mit eherner Zunge g-moll Feierlich Bass-Solo
Da ruft es, gebt acht!
Ein Jahr ist im Schwunge (erleidend)
zu Ende gebracht.
Ihr freudigen Zecher, Mannerchor

hebt tbnende Becher,
begriisset das junge,
das Jahr, das erwacht.

In Dunkel geboren, g-moll Feierlich Chor
im néchtigen Schoss,
da tritt's aus den Toren (erleidend)

des Lebens wie gross!
Was fiihrst Du im Schilde?
Was zeigst Du im Bilde?
Was riisten die Horen

fur wechselndes Los?

Blickt, Briider, zum alten! Bass-Solo
Wie schwindet’s so klein!
Es kriecht in die Spalten
des Grabes hinein;

die hangenden Floére,

die ziehenden Chore

der Schattengestalten
wehn hinter ihm drein.

200 Aprufbar unter:

http://books.google.ch/books?id=rvY6AAAACAAI&Pg=PA166&Ipg=PA166&dg=Friedrich+R%C3%BCc
kert+UND+Neujahrslied&source=bl&ots=9KpYTWYyfIF&sig=rbblYe0ZYJi1Vis69hHM62kEnJ8&hl=deé&s
a=X&eizy BOUSIUBqvpywOKgYGICQ&ved=0CCOQ6AEWAA#v=0nepage&q=Friedrich%20R%C3%B
Cckert%20UND%20Neujahrslied&f=false
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ROBERT SCHUMANN (1810-1856): Neujahrslied in Es-Dur fur Chor und Orchester op.
posth. 144 (1848-1850) auf das Gedicht von FRIEDRICH RUCKERT (1837)

Nr.

Strophe

Tonart

Bezeichnung

Besetzung

2

Du herrschtest noch eben
mit mé&chtiger Lust;

des Reiches begeben
Dich hast Du gemusst.
Wie streng Du geschaltet,
wie herb Du gewaltet,

Du liessest uns Leben
und Mut doch der Brust.

Jetzt nimmst Du den Zepter,
das Kdnigsgewand,

legst von Dir, verlebter
Gebieter, das Pfand,;

Der junge, nun mindig,
erfasst es so bundig;

der Stab, o wie schwebt er
ihm frei in der Hand!

B-Dur

(handeind)

Etwas
lebhafter

Bass und
Tenor

Heill Neuer Gebieter

der harrenden Welt,

ein Jahr lang, uns wieder
zum Amte bestellt!

Wir alle, die Deinen,

wir kommen, erscheinen
und beugen die Glieder,

zu tun, was gefallt.

d-moll

(erleidend)

Chor
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ROBERT SCHUMANN (1810-1856): Neujahrslied in Es-Dur fur Chor und Orchester op.
posth. 144 (1848-1850) auf das Gedicht von FRIEDRICH RUCKERT (1837)

Nr.

Strophe

Tonart

Bezeichnung

Besetzung

4

Hebt, Briuder, die Blicke,
auf mutiger Bahn,

mit festem Genicke

o schauet ihn an!

Des Koniges Mienen,
was lest lhr in ihnen?
Was steht fiir Geschicke
geschrieben daran?

In dunkelen Zigen,

in flammender Glut,

nicht lauter Vergniigen
noch Freuden und Guit.

Sie wollen uns sagen

von Dulden und Tragen.
Die Schrift kann wohl ligen,
doch riste Dich, Mut!

Wie schwer von Entwirfen!

Wie schwangervon drangend nach
Tat!®*

O dass wir nicht dirfen

entziffern den Rat!

Der Rat wird schon reifen;

h-moll

(erleidend)

Mannerchor

Frauenchor

Chor

lernt Sicheln zu schleifen,
noch eh wir's bedurfen,
sonst ist es zu spat.

H-Dur

(handelnd)

Etwas
massiger

Chor

O Furst, auf dem Throne
des Zeitlaufs erwacht!
Du tragest die Krone,
wir huld’gen in Nacht,
bereit, auf Dein Winken
zu stehn und zu sinken;
geh, herrsche und lohne,
geh, fuhr'uns mit Macht!

Lass Taten geschehen,

stell uns auf den Plan,

lass Palmen uns wehen,
lass Wunden empfah‘n!
Dass, wenn Du einst wieder
vom Throne musst nieder,
Du siehst, und wir sehen,
es ist was getan.

Es-Dur

(handeind)

Chor

Vier Soli

201

Hier kursiv gedruckt: Handschriftliche Korrektur SCHUMANNS mit Tinte im gedruckten Gedichtband.
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ROBERT SCHUMANN (1810-1856): Neujahrslied in Es-Dur flr Chor und Orchester op.
posth. 144 (1848-1850) auf das Gedicht von FRIEDRICH RUCKERT (1837)

Nr. | Strophe Tonart Bezeichnung | Besetzung
7 Schliesst, Brider, die Runde, Es-Dur Lebhaft Chor
und sprecht zum Gedeih‘n
Stets lasst uns im Bunde (handeind)
vereiniget sein!
Doch, will es uns trennen, mit
so soll man erkennen, Choralmelodie
wie fest auf dem Grunde »,Nun danket
steht jeder allein. alle Gott"
(Bass ab Takt
67, alle
unisono ab
Takt 99)

103 Tetrametrisch in katalektischen Dipodien auf anapastischem Rhythmus (d.h. in vier
mit Senkung beginnenden Doppelfiissen) gehalten, ist RUCKERTS Gedicht von vorwarts
drangendem Charakter gepragt: In zwolf Strophen versinnbildlichen jeweils vier Doppelzeilen
mit Zeilenendreim und verkiurztem letztem Versfuss den raschen Ablauf des Jahres. Das
Versmass vermittelt den Eindruck unerbittlich-rhythmischen Fortschreitens der Zeit, der die
Horenden unterworfen sind. Zum Tageswechsel schlagt die Uhr 16 Mal; zuerst die
Viertelstunden, dann den zwdlffachen Stundenschlag. Im Gedicht hat jede Strophe 16
betonte Silben. Das Versmass ist aber gleichzeitig so gewéhlt, dass die AB-Doppelzeilen
den Wochentagerhythmus jeweils in sieben unbetonten Silben darstellen. Das Dutzend
Strophen steht fir den Monatsrhythmus. Verstarkt wird der Eindruck unerbittlichen
Fortschreitens der Zeit durch die Versabfolge ABABCCAB, wobei eine Doppelzeile AB
zumeist einen Satz umfasst, derweil jeder C-Vers einen Satz oder einen Aufzéahlungsteil
enthéalt. Trotz dieser sinnreichen Metrik gehort das Gedicht nicht zu RUCKERTS zwingendsten
Schopfungen; weder ist es frei von inhaltlich unnétigen Fullwértern, noch kommt es ohne
bemuihend wirkende Zwischensilben aus. Reim- und versmassbedingte Wortumstellungen
stdren stilistisch den natirlichen Sprachfluss. Das Gedicht kénnte jedoch SCHUMANNS
Vorliebe fir akzentuierte Gegenrhythmen — auch die Rheinische Symphonie weist diese
Vorliebe ausgeprégt auf — spezifisch angesprochen haben.

104  SCHUMANN brachte das Neujahrslied am 11. Januar 1851 im 4. Abonnementskonzert
des Dusseldorfer Musikvereins zur Urauffiihrung, war aber mit der Qualitat der Interpretation
alles andere denn zufrieden. Dies erklart sich leicht daraus, dass sich die Proben dazu auf
bloss vier Tage (6., 7. 9. Und 11. Januar 1851) hatten beschrianken miissen.?®> SCHUMANN
lag jedoch an diesem Werk: Fur den Winter 1852/1853 plante er eine zweite Auffiihrung, die
sich aber nicht realisieren liess; statt dessen erklang zundchst NILS WILHELM GADES
Frihlingsphantasie fir vier Solostimmen, Pianoforte und Orchester op. 25. Eine Auffiihrung
des Neujahrsliedes in der Konzertsaison 1853/1854 scheiterte an SCHUMANNS Abldsung als
Orchesterleiter in Dusseldorf durch JuLius TAUSCH. Auch CLARA SCHUMANN-WIECK lag an
dem Werk: Fir den 1. Januar 1857 lehnte sie einen eigenen Auftritt als Solistin im Leipziger
Gewandhaus ab, autorisierte aber eine Auffihrung des Neujahrsliedes, der sie selber
beiwohnen wollte, ,denn dann nehmen sie sich doch etwas mehr zusammen“.’®® Die

22 BAR, 259. CLARA SCHUMANN-WIECKS Vermerk im Tagebuch: ,Am 11. Januar 4.

Abonnementskonzert, Roberts Neujahrslied, wegen ungeniigender Proben nicht so gut wie R.
wilnschte. R. infolgedessen sehr verstimmt.*

2% Brief CLARA SCHUMANN-WIECKS an JOSEPH JOACHIM vom 15. November 1856, hier zit. nach BAR,
268.
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Auffuhrung zerschlug sich erneut, offenbar mangels eines geeigneten Bass-Solisten.
BRAHMS &rgerte sich dariiber mit CLARA.?**

105 Zur Zweitauffihrung gelangte das orchestrierte Neujahrslied erst nach der
Veroffentlichung bei Rieter-Biedermann vom Jahre 1861, namlich im Neujahrskonzert 1864
des Leipziger Gewandhauses, und zwar gemeinsam mit JOHANN SEBASTIAN BACHS Kantate
Freue Dich, erléste Schar BWV 30.°” Das Bass-Solo sang JULIUS STOCKHAUSEN (1826-
1906), Freund von JOHANNES BRAHMS, einer der Hauptinterpreten von BRAHMS' Liedschaffen
und verantwortlich fir dessen Bereitschaft, sein Deutsches Reuiem op. 45 anstelle des
Orchesters fur zwei Klaviere umzuschreiben, jene ,Londoner Fassung®, die der Singkreis
Wohlen 1998 unter dem Dirigat PATRICK RYFS zur Auffilhrung brachte.?’® Die Alt-Partie sang
Frau DORA NARz aus Frankfurt am Main, die Sopran-Partie hingegen war anonym und
offenbar nichts weniger als katastrophal besetzt.**” Das Werk als solches wurde hingegen
alsbald positiv rezensiert.”® Infolgedessen erlebte es am 9. Juni 1864 an einem Musikfest in
Konigsberg eine erfolgreiche Auffilhrung.”® Am nachhaltigsten fiir das Neujahrslied
eingesetzt hat sich der SCHUMANN-Schiiler und Co-Autor der F.A.E.-Sonate®’® ALBERT
DIETRICH, der 1861-1890 als grossherzoglicher Hofkapellmeister in Oldenburg wirkte und mit
dem dortigen Singverein das Neujahrslied am 5. Mai 1864 und am 14. Februar 1873 in der
orchestrierten Version sowie 1853, 1882 und 1889 mit Klavierbegleitung zur Auffihrung
brachte.?** DIETRICH revidierte das Werk auch 1881 fiir die von CLARA SCHUMANN-WIECK und
JOHANNES BRAHMS besorgte Gesamtausgabe der Werke ROBERT SCHUMANNS.?*

106 Was die Tonarten anbelangt, so hat sich SCHUMANN differenziert gedussert: Dass
HENRIETTE VOIGT seine ,As-Dur-Seele**"® gewesen war, zeigt, wie sehr er Seelenzustéande
mit Tonarten verband. Aber gegen eine allzu prazise Tonartenlehre hat er sich verwahrt:
.,Man hat dafir und dagegen gesprochen; das Rechte liegt wie immer mitten innen. Man
kann eben so wenig sagen, dass diese oder jene Empfindung, um sie sicher auszudrticken,
gerade mit dieser oder jener Tonart in die Musik Ubersetzt werden misse (z.B. wenn man
theoretisch beféhle, rechter Ingrimm verlange cis-moll und dgl.), als ZELTER'n beistimmen,
wenn er meint, man kénne in jeder Tonart jedes ausdricken. Schon im vorigen Jahrhunderte
hat man zu analysiren angefangen; namentlich war es der Dichter C.D. SCHUBART, der in
den einzelnen Tonarten einzelne Empfindungs-Charaktere ausgepragt gefunden haben
wollte. ... So nennt er e-moll ein weiss gekleidetes Madchen mit einer Rosaschleife am
Busen; in g-moll findet er Missvergniigen, Unbehaglichkeit, Zerren an einem ungltcklichen
Plan, missmuthiges Nagen am Gebiss. Nun vergleiche man die MozART'sche g-moll-
Symphonie (diese griechisch schwebende, wenn auch etwas blasse Grazie) oder das g-moll-
Concert von MOSCHELES und sehe zu! — Dass durch Versetzung der ursprunglichen Tonart
einer Composition in eine andere, eine verschiedene Wirkung erreicht wird, und dass daraus
eine Verschiedenheit des Charakters der Tonarten hervorgeht, ist ausgemacht. Man spiele
z.B. den "Sehnsuchtswalzer" in A-Dur oder den "Jungfernchor" in H-Dur! — die neue Tonart

204 Brief JOHANNES BRAHMS vom 30. Dezember 1856 an CLARA SCHUMANN-WIECK, hier zit. nach BAR,

260: ,Das ist wirklich ein hasslicher Gruss, der Dir aus Leipzig entgegen geschickt wird, liebe Clara.
Sind die Bassisten denn rarer als gute Neujahrslieder?”

2% BAR, 261f.

2% v/gl. WiLI, Brahms, 12 Rz. 24 mit Fn. 50.

%7 Allgemeine Musik-Zeitung AMZ NF 2 / Nr. 2 vom 13. Januar 1864, Sp. 36f: ,... eine ungenannte
Sopranistin, die durch die vollstandige Dilettantenhaftigkeit ihres Vortrags nahezu Alles verdarb.“ Hier
zit. nach BAR, 262.

2% v/gl. dazu hiernach, Rz. 108.

299 samt Quellenbeleg BAR, 263.

29 pazu vgl. hiervor, Rz. 78. — DIETRICH verdanken wir auch das Wissen darum, dass BRAHMS das
Kernthema des 2. Satzes aus dem Deutschen Requiem op. 45 bereits 1853 ersonnen hatte: vgl. WiLl,
Brahms, 111 Rz. 42 und 44 Rz. 116 mit Fn. 250.

2 Mit Quellenbeleg BAR, 263 und Fn. 68.

12 BAR, 267f.

13 Vgl. hiervor, Rz. 31 Fn. 54 und Rz. 42 mit Fn. 78.
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wird etwas Gefuhlwidriges haben, weil die Normalstimmung, die jene Stiicke erzeugte, sich
gleichsam in einem fremden Kreis erhalten soll. Der Process, welcher den Tondichter diese
oder jene Grundtonart zur Aussprache seiner Empfindungen wahlen lasst, ist unerklarbar,
wie das Schaffende des Genius selbst, der mit dem Gedanken zugleich die Form, das
Gefass gibt, das jenen sicher einschliesst. Der Tondichter trifft daher unmittelbar das Rechte,
wie der Maler seine Farben ohne viel nachzudenken. ... Der Unterschied zwischen Dur und
Moll muss vorweg zugegeben werden. Jenes ist das handelnde, mannliche Princip, dieses
das leidende, weibliche. Einfachere Empfindungen haben einfachere Tonarten;
zusammengesetzte bewegen sich lieber in fremden, welche das Ohr seltener gehort. Man
kénnte daher im ineinanderlaufenden Quintenzirkel das Steigen und Fallen am besten
sehen. Der sogenannte Tritonus, die Mitte der Octave zur Octave, also Fis, scheint der
hochste Punct, die Spitze zu sein, die dann in den B-Tonarten wieder zu dem einfachen,
ungeschminkten C-Dur herabsinkt.“***

107 RICHARD WAGNER hatte SCHUMANNS Musiksprache als ,seichten Schwulst“*®
abgetan und damit Gber SCHUMANNS Musik nichts, Gber seinen eigenen Charakter dagegen
einiges verraten. Mit dem ebenso abschatzigen Wortwitz, SCHUMANN habe ,als Genie
begonnen und als Talent geendet®, gab dann der Wagnerianer FELIX AUGUST BERNHARD
DRAESEKE (1835-1913)**® den weiteren Trampelpfad zur Pflege einer bis heute kaum
ausrottbaren Herabwirdigung des Spatwerks von ROBERT SCHUMANN vor, einem der
hartnackigsten Fehlurteile der Musikgeschichte. HANS vON BULOW glaubte in SCHUMANNS
Werk einen Bruch im Jahre 1845 festmachen zu kénnen und die Spatwerke fir minderwertig
erachten zu mussen, und selbst ein SCHUMANN grdsstenteils gewogener Autor wie ERNST
MULLER® geht dem (iblen Gerede auf den Leim und betet es peinlich nach. Auch in Bern

24 ROBERT SCHUMANN: ,Charakteristik der Tonarten®, abgedruckt bei MULLER, 200f; auch abrufbar

unter http://www.koelnklavier.de/quellen/schumann/kr019.html (SCHUMANN, Schriften 1, 180-182);
urspranglich fiar HERLOSSSOHNS Damen-Lexikon geschrieben, hat SCHUMANN den Aufsatz fur den
Wiederabdruck in der Neuen Zeitschrift fur Musik nochmals Uberarbeitet. — SCHUMANN zitiert dabei
CHRISTIAN FRIEDRICH DANIEL SCHUBART (1739-1791): Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. Wien 1806.
Mit ZELTER meint SCHUMANN den Freund JOHANN WOLFGANG VON GOETHES und Lehrer FELIX
MENDELSSOHN BARTHOLDYS, CARL FRIEDRICH ZELTER (1758-1832; dazu WiLl, Mendelssohn, 38f Rzz.
124-126, 46 Rz. 140 und 50 Rz. 144). FRANZ SCHUBERTS Walzer fur Klavier (Sehnsuchts-Walzer), op.
9 Nr. 2 = D 365 Nr. 2 [komponiert zwischen 1818 und 1821]) steht in As-Dur; beim Jungfernchor
handelt es sich um den in C-Dur notierten Chor der Brautjungfern aus dem 3. Akt der 1821
entstandenen Oper Der Freischitz op. 77 = WeV C.7 von CARL MARIA VON WEBER; WOLFGANG
AMADEUS MOZART hat zwei Symphonien in g-moll geschrieben (KV 183 [komponiert 1773] und KV 550
[komponiert 1788]), wobei ScCHUMANN auf das Hauptthema des Kopfsatzes der sog. grossen g-moll-
Symphonie KV 550 anspielt; das Konzert Nr. 3 fur Klavier und Orchester in g-moll op. 58 bzw. op. 60
schrieb IGNAZ MOSCHELES 1820.

215 v/gl. hiervor, Rz. 59 Fn. 112.

216 Vgl. hiervor, Rz. 88. Tragisch ist, dass von FELIX DRAESEKE diese aberwitzige Herabwlrdigung
eines der grossten Genies unter den deutschen Tonkinstlern besser Uberlebt hat als seine eigenen
Kompositionen, selbst seine 7 Opern, worunter Dietrich von Bern. Grosse Oper in 3 Abteilungen WoO
12, seine schonen 4 Symphonien Nr. 1 in G-Dur op. 12, Nr. 2 in F-Dur op. 25, Nr. 3 in C-Dur
Symphonia tragica op. 40 und Nr. 4 in G-Dur Symphonia comica WoO 38, sein Klavierkonzert in Es-
Dur op. 36 und sein Violinkonzert e-moll WoO 15, die Symphonische Dichtung Der Thuner See WoO
27 sowie seine beiden Totenmessen in h-moll op. 22 und in e-moll WoO 35, die weltliche Kantate Der
Schwur im Rutli fur Sopran, Mé&nnerchor und Orchester WoO 9 (bearbeitet von FRANZz LISzT, Searle
485a), das Melodram Der Ménch von Bonifazio nach CONRAD FERDINAND MEYER op. 74 und vor allem
seine gigantische Oratorienreihe Christus. Ein Mysterium in einem Vorspiele und drei Oratorien (1899)
mit dem Vorspiel: Die Geburt des Herrn op. 70, dem 1. Oratorium: Christi Weihe op. 71, dem 2.
Oratorium: Christus der Prophet op. 72 und dem 3. Oratorium: Tod und Sieg des Herrn op. 73. Die
Anlage dieser Oratorientetralogie lehnt sich freilich bereits im Titel nur allzu deutlich an RICHARD
WAGNERS Ring des Nibelungen an und macht sich so selber zum Epigonenwerk.

" MULLER, 134 und 143 (Der Rose Pilgerfahrt ein ,harmloses, sentimentales Goldschnittwerklein®)
und 145.
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gehort SCHUMANN lediglich mit seinen friheren Orchester-Werken zu den zwischen 1915
und 1965 meist gespielten Komponisten.*®

108 Was fir die ,Lehrmeinung“ der Musikhistoriker Giber SCHUMANNS Spatwerk allgemein

gilt?*®, das wurde unbesehen auch fiir das Neujahrslied nachgebetet®*:

a. Die Deutsche Musik-Zeitung® befand: ,Nicht ohne guten Grund hat sich ein Vorurtheil
gegen die Werke aus SCHUMANN’s letzter Periode gebildet, und ihnen die jetzt als
nachgelassene erscheinenden beizuzahlen, daflr spricht mindestens die natilrliche
Vermuthung. Wenn wir auch dieses Misstrauen theilen, so mussen wir doch das
vorstehende Neujahrslied als eine Ausnahme bezeichnen und wir machen die
betreffenden Vereine und ihre Dirigenten aufmerksam, ja nicht achtungslos daran
voruber zu gehen. — Wann immer SCHUMANN dieses Stiick komponirt haben moge, so
war es jedenfalls in einer guten Stunde.”

b. Und die Allgemeine Musik-Zeitung®*? urteilte génnerhaft: ,Uber das SCHUMANN'sche im
Januar 1850 zu Dresden skizzirte und im September desselben Jahres in Dusseldorf
instrumentierte Werk, welches erst vor Kurzem bei Rieter-Biedermann im Stich erschien,
ist hier in Kirze ... nur zu bemerken, dass es unter die verhaltnissmassig klarsten und
gedrungensten der letzten Periode dieses Meisters zu rechnen ist und der
angeschlagene Ton zu dem gewahlten fir Composition nicht ganz geeigneten Gedichte
(von F. RUCKERT) und zu dem Tage, den es zu verherrlichen bestimmt ist, ganz wohl
passt.”

Cc. SELMAR BAGGE befand dann in einer ausfihrlicheren Rezension in derselben Zeitschrift:
+Wir konnten in unserem Bericht ber dieses im Neujahrsconcert des Gewandhauses
zum ersten Mal in Leipzig aufgefihrte Werk SCHUMANN’s ihm jene Aufmerksamkeit nicht
schenken, die es, als eines der besten unter den nachgelassenen des Meisters, wohl
verdient. Denn wenn es auch an melodischer Fille und Mannigfaltigkeit, wie an Klarheit
der Form nicht an frilhere chorische Productionen des Componisten heranreicht, so
unterscheidet es sich doch vortheilhaft von den noch spateren, namentlich den Balladen
... Und schliesslich: ,Eine gewisse ,Neujahrsstimmung’, ernst, feierlich, doch kraftig und
lebendig zugleich, ja scharf wie Nordwind, spricht sich in den langsamen
Marschrhythmen, der Tonart (Es-Dur), den eigenthimlich geformten Melodien und in der
ebenso eigenthimlich behandelten Orchestrirung aus. (...) Das Ganze hat frischen Zug
und SCHUMANN’s Talent fir malenden Ausdruck zeigt sich in diesem Opus wieder in
evidenter Weise. (...) Die Cantate, wenn wir das Werk so nennen dirfen, eignet sich
Ubrigens fir den Concertvortrag sehr gut und kann den Vereinen nur warm empfohlen
werden."??®

109 Wie vor ihm MENDELSSOHN (1840) und nach ihm BRAHMS (1871) zitiert SCHUMANN
gegen Ende des Neujahrsliedes (1848/1850) Text und Melodie von ,Nun danket alle Gott",
eines vom sachsischen evangelischen Pfarrer, Dichter®®* und Tonsetzer MARTIN RINCKART

218 pE CAPITANI, 207. Die sechs meist gespielten Komponisten der Abonnementskonzerte waren

LUbwIG VAN BEETHOVEN (230 Auffiihrungen), WOLFGANG AMADEUS MOZART (208), JOHANNES BRAHMS
5115), JOSEPH HAYDN (76), ROBERT SCHUMANN (61) und FRANZ SCHUBERT (59).

9 vgl. hiervor, Rzz. 83-93.

29 v/gl. BAR, 260 und 262f samt Belegen.

2L peutsche Musik-Zeitung (Wien) Il. Jg. Nr. 1 vom 4. Januar 1862, S. 6f.

22 pllgemeine Musik-Zeitung NF 2 Nr. 2 vom 13. Januar 1864, Sp. 36f.

23 SELMAR BAGGE in Allgemeine Musik-Zeitung NF 2 / Nr. 9 vom 2. Méarz 1864, Sp. 158f

24 Als erster deutscher Dichter verwendete RINCKART in einem seiner sieben Lutherdramen, im
Eislebischen Ritter (1612) die Parabel von den drei Ringen aus der 73. Novelle der anonymen
toskanischen Sammlung Il novellino aus dem spateren 13. Jahrhundert und dann aus der 3.
Erzahlung des 1. Tages von GIOVANNI BoccAcclos (1313-1375) Decamerone (1348-1353), die
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(1586-1649) mitten im Dreissigjahrigen Krieg 1630 komponierten Liedes, welches bereits von
JOHANN PACHELBEL (1653-1706)°®, GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)%°, JOHANN
SEBASTIAN BACH (1685-1750)%*" und JOHANN CHRISTOPH ALTNIKOL (1720-1759)*® parodiert
worden war. Merkwurdigerweise sind alle drei Werke grosser Meister des 19. Jahrhunderts,
die dieses fur den Abschluss des Essenstisches geschaffene Lied RINCKARTS zitieren, heute
weitestgehend in Vergessenheit geraten. Dies hat jedoch unterschiedliche Grinde:

a. FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDYS im Auftrag des Stadtrats von Leipzig komponiertes
Werk zum 400jahrigen Jubilaum der Entwicklung der Buchdruckkunst durch JOHANNES
GENSFLEISCH alias GUTENBERG (~1400-1468), die Symphonie Nr. 2 Lobgesang in B-Dur
(Symphonie-Kantate nach Worten der Heiligen Schrift) op. 52 MWV A 18 von 1840, die
das Lied in Text und Melodie in Nr. 8 Gbernahm, machte auf SCHUMANN enormen
Eindruck®® und mag ihn vielleicht dazu inspiriert haben, Text und Melodie des Liedes
seinem Neujahrslied einzufiigen. MENDELSSOHNS Lobgesang wurde von RICHARD
WAGNER nach des Schépfers Tod als ,bléde Unbefangenheit* tituliert*° und bereits zuvor
von MORITZ HAUPTMANN als wenig geglickt beurteilt. Im 19. Jahrhundert v.a. in
Grossbritannien, dem MENDELSSOHN als neuer HANDEL galt, Uberaus h&ufig aufgefihrt,
ging die Symphonie erst im 20. Jahrhundert weitgehend vergessen.

b. JOHANNES BRAHMS® in nationaler Euphorie komponiertes Triumphlied fir Bariton,
achtstimmigen Chor und Orchester op. 55 von 1871 miinzte nach dem Sieg im Deutsch-
Franzosischen Krieg von 1870/1871 den zugrunde gelegten Text aus Kapitel 19 der
Geheimen Offenbarung auf den neuen Deutschen Kaiser. Es zitierte den Choral
verschleiert in den Blaserstimmen des 2. Satzes. Nach dem |. Weltkrieg verschwand das
Werk trotz seiner musikalischen Genialitat seiner nun vollig diskreditierten Thematik
wegen radikal aus dem Konzertsaal.

c. SCHUMANNS Neujahrslied hingegen hatte es seit seiner Entstehung schwer, tUberhaupt in
die Konzertséle zu kommen. Das Werk schliesst nach der Unisono-Intonation des
Chorals ,Nun danket alle Gott* mit einem dreifachen ,Heil. Wenn nach dem
»1ausendjahrigen Reich* dieser Ruf dem Werk geschadet haben sollte, so kann dies
weder SCHUMANNS noch RUCKERTS — bereits er hatte den Ruf zu Beginn der 6. Strophe
seines Gedichts eingefligt — Verschulden sein; sie konnten vom Fihrerkult des 20.
Jahrhunderts noch nichts wissen. Weit wahrscheinlicher scheint mir aufgrund der
referierten Zitate, dass das Neujahrslied geradezu Paradigma daflr sei, wie eine
musikhistorische Dogmatik wéhrend eineinhalb Jahrhunderten (1) einen Kanon setzen
konnte, der ein Werk dem — bestenfalls peinlichen — Vorurteil mit unterwirft, dessen
Schopfer kdnne in seiner Krankheitsphase doch kein Kunstwerk mehr geschaffen haben.
Es ist Zeit, dem abzuhelfen.

schliesslich GOTTHOLD EPHRAIM LESSING (1729-1781) im Nathan der Weise 1779 zur unvergleichlichen
Bllte gestalten sollte; dazu vgl. BIESSECKER, 256.

25 JOHANN PACHELBEL(1653-1706): Motette fiir vierstimmigen Chor Nun danket alle Gott Perrault 381.
%5 GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767): Kantate Nun dankiet alle Gott zum Neujahr TWV 01:1165
und Kantate Nun danket alle Gott zum Fest der Gnadenerweise TWV 01:1166.

27 JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750): Kantate Nr. 79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild BWV 79;
Kantate Nr. 192 Nun danket alle Gott BWV 192; vierstimmiger Choralsatz zu einer Trauung BWYV 252;
vierstimmiger Choralsatz BWV 386 und Achtzehn Choréle von verschiedener Art (Leipziger Choréle)
Nr. 7 BWV 657.

%28 JOHANN CHRISTOPH ALTNIKOL (1720-1759): Fiinfstimmige Motette Nun danket alle Gott.

29 SCHUMANN rezensierte die Urauffilhrung des Werkes mit 500 Mitwirkenden in der Thomaskirche in
Leipzig vom 25. Juni 1840 begeistert und registrierte ,ein Flistern in der ganzen Versammlung (...),
das in der Kirche mehr gilt als der laute Beifallsruf im Konzertsaal“. Zumal das Duett der beiden Solo-
Soprane mit Chor ,Ich harrete des Herrn* (Nr. 5) war fir SCHUMANN ,wie ein Blick in einen Himmel
Raffaelscher Madonnenaugen®. Hier zit. nach WORBS, unpaginiert, S. 7.

%% Hier zit., nach WORBS, unpaginiert S. 8.
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b. Die Symphonie Nr. 3 in Es-Dur op. 97 Rheinische

110 Im dritten Monat nach seiner Ubersiedelung nach Diisseldorf schrieb ROBERT
SCHUMANN seine letzte Symphonie, die vierte, die er selbst anerkannte.”®! Eine
Jugendsymphonie und die Zwickauer Symphonie hatte er selbst spater verworfen, und ein
dreisatziges Werk (Ouvertire, Scherzo und Finale op. 52 von 1841) mochte er nicht
Symphonie nennen. Der Zahlung nach freilich ist die erst spater ,Rheinische” getaufte
Symphonie in Es-Dur op. 97 SCHUMANNS ,Dritte®, weil er seine zweite Symphonie 1851 noch
Uberarbeitete und dann als seine Vierte Symphonie in d-moll op. 120 herausgab. SCHUMANN
vollendete die Rheinische in gut einem Monat, schloss die Arbeit daran am 9. Dezember
1850 ab und dirigierte die Urauffihrung in Disseldorf am 6. Februar 1851 selber. SCHUMANN
gab der Symphonie flinf statt der traditionellen vier Séatze, die eine Symphonie in der Klassik
jeweils erhielt. Er nahm damit vorweg, was spater GUSTAV MAHLER in seinen monumentalen
Symphonien mehrmals verwirklichte.*32

111 Die kraftvolle Rhythmik insbesondere der beiden Ecksatze macht die Rheinische
Symphonie zu einem der beschwingtesten Werke ROBERT SCHUMANNS Uberhaupt. Das C-
Dur-Scherzo des zweiten Satzes erinnert in seinem landlerartigen Charakter an SCHUMANNS
Kinderszenen op. 15. Das As-Dur-Andante des Mittelsatzes hat die Form eines Liedes. Der
dem lebhaften Finale vorgeschaltete vierte Satz trug urspriinglich die Bezeichnung ,Im
Charakter der Begleitung einer feierlichen Ceremonie® und veranlasste SCHUMANNS
Biographen WILHELM JOSEPH VON WASILIEWSKI zur mittlerweile als haltlos nachgewiesenen
Mutmassung, SCHUMANN habe der Inthronisationsfeier des zum Kardinal erhobenen
Erzbischofs von Ko6ln*** beigewohnt und trage dazu in seiner Symphonie nun eine
programmatische Reminiszenz vor. SCHUMANN hat fur den Tag jedoch ein einwandfreies
Alibi; er war bei dem Anlass Uberhaupt nicht in Kéln! Interessant ist das Gequassel deshalb,
weil SCHUMANN selbst die Satzbezeichnung in ,Feierlich® abwandelte, und zwar mit einer viel
sagenden Begrindung: ,Man muss den Leuten nicht das Herz zeigen; ein allgemeiner
Eindruck des Kunstwerks tut ihnen besser; sie stellen dann wenigstens keine verkehrten
Vergleiche an.“?** SCHUMANN war als bekennender Verfechter absoluter Musik — nicht mehr
.Zzeitgemass®, aber sich selber treu geblieben.

112 Bei der pauschalen Nachbeterei musikhistorischer Trampelpfade den Vogel
abgeschossen hat der in Basel, Zirrich und Winterthur wirkende Komponist®®®> und grosse
Osterreichische Dirigent FELIX WEINGARTNER Edler VON MUNZBERG (1863-1942) mit seinem
Urteil Uber SCHUMANNS Rheinische Symphonie: ,Beinahe immer arbeitet er mit vollem
Material, bemiht sich nicht, dem Charakter der einzelnen Instrumente gemass die Stimmen
auszuarbeiten. Mit fast kindlicher Naivitat glaubt er Fille und Kraft durch Verdoppelungen zu
erreichen. Daher ist die Klangwirkung dickflissig und ungelenk, die Farbe grau in grau — Ich
empfehle, bei Auffihrungen ricksichtslos vorzugehen, das Orchester durch Wegstreichen

1 y/gl. auch hiervor, Rzz. 72 und 76.

82 50 GUSTAV MAHLER in der Symphonie Nr. 2 in c-moll (,Auferstehung®), in der Symphonie Nr. 5 in
cis-moll, in der Symphonie Nr. 7 in e-moll und in der (unvollendet gebliebenen) Symphonie Nr. 10 in
fis-moll, derweil MAHLERS Symphonie Nr. 3 in d-moll sogar sechs Séatze umfasst und die gigantische
Symphonie Nr. 8 in Es-Dur (Die ,Sinfonie der Tausend®) in 18 (6 und 12) Abschnitten, unterteilt in 2
Satze, den Hymnus Veni, creator spiritus der Schlussszene aus JOHANN WOLFGANG VON GOETHES
Faust gegenuberstellt.

3 MULLER, 141 wiederholt die Fehlinformation. Der seit 1845 als Erzbischof von Kéln amtierende
JOHANNES VON GEISSEL (1796-1864) war am 30. September 1850 von Papst Pius IX. in den
Kardinalsrang erhoben worden.

2% Hier zitiert nach KARL SCHUMANN, 2.

% FELIX WEINGARTNER, als Kapellmeister der Wieber Staatsoper GUSTAV MAHLERS direkter Nachfolger
(vgl. WOLFGANG SCHREIBER, 113), hat nicht nur verschollene SCHUBERT-Symphonien als erster zu
rekonstruieren versucht, sondern auch selber neben anderem sieben schdéne Symphonien
komponiert.
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aller iberfliissigen Stimmen durchsichtig zu machen.“?* Es ist kaum zu glauben, dass einer
der brillantesten Dirigenten seiner Zeit nicht zu erkennen vermochte, dass SCHUMANNS
,Dickflussigkeit® gewollt war: SCHUMANN, dem Virtuosenkult leerer Salonmusik von Grund auf
abhold, vermied konsequenterweise hohe Tone und bevorzugte eine enge Mittellage,
zuweilen erweitert durch ein tiefes Register®’: Dies war nicht etwa eine Entdeckung des
spaten, sondern bereits des frihen SCHUMANN gewesen; er pflegte sie auch nach seiner
eigenen Uberschwanglichen Rezension Uber FREDERIC CHOPINS Variationen Uber La ci
darem la mano op. 2 fur Klavier und Orchester weiter: Ein derart gehaltvolles Werk virtuoser
Brillanz war Werk eines Genies; aber Virtuosentum war deswegen noch keineswegs Garant
von Gehalt und Genialitat.

Il. JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER (1839-1901)
A. Einleitung

113  Von JOsSeEPH GABRIEL RHEINBERGER hat der Singkreis Wohlen unter der Leitung von
PATRICK RYF bereits die beiden Stabat mater op. 16 in c-moll fir Soli, Chor und kleines
Orchester (1864/1868)%*® und op. 138 in g-moll fiir Soli, Chor, Streicher und Orgel (1885)%*°
gesungen. JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER hinterliess beinahe 500 Werke (197 Werke mit
Opuszahl, 100 Werke ohne Opuszahl und 171 Jugendwerke), darunter 14 Messen zuzlglich
drei Totenmessen, ein Klavierkonzert, zwei Orgelkonzerte, zwei Ouverturen, eine
symphonische Dichtung ,Wallenstein® op. 10 von gigantischen Ausmassen, vier Symphonien
und zwei weitere Orchesterwerke, sieben Opern®® und Singspiele und zwei
Schauspielmusiken, 20 Orgelsonaten und sehr viele Werke fiir Klavier sowie Kammermusik
und Lieder. Seine Jugendwerke (darunter drei Opern und drei Symphonien) anerkannte er
spater allesamt nicht mehr. Die Weihnachtskantate ,Der Stern von Bethlehem® op. 164 ist
ein Spatwerk RHEINBERGERS; er vertonte den Text seiner Gattin, FRANZISKA VON HOFFNAASS
geb. JAGERHUBER (1832-1892).

B. Lebenslauf

114  JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER wurde am 17. Marz 1839 in Vaduz als Sohn des
furstlich-liechtensteinischen Rentmeisters (d.h. Finanz- und Domé&nenverwalters) JOHANN
PETER RHEINBERGER (1789-1874) aus dem Vorarlberg und seiner zweiten Frau, MARIA
ELISABETH geb. CARIGIET (1801-1873), einer Ratoromanin aus dem biindnerischen Engadin,
geboren. JOSEPH GABRIEL hatte noch acht Geschwister. Die Mutter entstammte einer
musikalischen Familie; der Familie RHEINBERGER hingegen war Kunst reichlich fremd.
Dennoch zeigte JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER bereits sehr frilh eine musikalische
Begabung, so dass er bereits mit vier Jahren von dem aufmerksamen Dorfschullehrer
SEBASTIAN POHLI ersten Musikunterricht erhielt und dabei derart erstaunliche Fortschritte
machte, dass er als Siebenjahriger das Organistenamt in Vaduz tUbernehmen konnte und
seine ersten eigenen Kompositionen, darunter eine Messe fiir dreistimmigen Chor und Orgel
schrieb. Als Neunjahriger kam JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER 1848 zum Feldkircher

%% Hier zit. nach MULLER, 141f der WEINGARTNERS ,eigenméachtiger Dirigentenherrlichkeit

entspringendes Rezept zwar kritisiert, aber WEINGARTNERS Schlussfolgerung, SCHUMANNS
Symphonien seien fur Klavier komponiert und ,flir Orchester — leider nicht gut — arrangiert® eine
.gewisse Wahrheit® nicht absprechen zu koénnen meint und damit bestenfalls eigenen
musikwissenschaftlichen Herdentrieb dokumentiert. Vgl. zu diesen ,wissenschaftlichen® Zitierstrdngen
hiervor, Rzz. 85-91 mit Fnn. 179 und 186f!

237 vgl. LIPPMAN, 302.

23 Abschiedskonzert von 2007. Dazu WiLI, Haydn, S. 18.

239 Konzert von 1996.

9 Dazu vgl. hiervor, Rz. 75 in fine.
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Chorregenten PHILIPP SCHMUTZER (1821-1898), der ihn in Harmonielehre, Klavier- und
Orgelspiel weiter ausbildete und dem Halbwilchsigen erstmals JOHANN SEBASTIAN BACH,
WOLFGANG AMADEUS MOZART und LUDWIG VAN BEETHOVEN nahebrachte.

115  Als Zwolfjahriger bereits kam JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER 1851 nach Minchen,
das ihm zur lebenslangen Wahlheimat werden sollte. Zun&chst studierte der Teenager drei
Jahre lang an der Musikschule, wo er vom Juristen und Musikforscher JuLius JOSEPH MAIER
(1821-1889), einem Schiler MoORITZ HAUPTMANNS, des Kollegen SCHUMANNS am Leipziger
Konservatorium, in Musiktheorie, von JOHANN GEORG HERzOG (1822-1909) im Orgelspiel
und von JuLlus EMIL LEONHARD (1810-1883) im Klavierspiel unterwiesen wurde. Diese
Ausbildung ergdnzte RHEINBERGER anschliessend noch durch Privatunterricht beim
Komponisten FRANZ LACHNER (1803-1890). Der begabte RHEINBERGER wurde alsbald sowohl
von seinen Lehrern als auch von verschiedenster aussenstehender Seite gefordert.
Bewundert wurden sein Orgelspiel ebenso wie seine Beherrschung der Fugentechnik, der
Kirchentonarten und des Partiturspiels. Als Organist an Minchener Kirchen und mit
Stundengeben verdiente er sich bereits als Teenager den Lebensunterhalt selber. Und
neben alledem fand er noch Zeit zur Komposition von uber zehn Dutzend Werken
verschiedenster Gattungen.

116  All diese Jugendwerke aber liess er, zwanzigjahrig, nicht mehr gelten. Erst seinen
Klavierstiicken von 1859 gab der uberaus selbstkritische RHEINBERGER die Opusnummer 1.
Als Klavier-, spater auch als Theorielehrer wurde RHEINBERGER 1859 nun seinerseits an die
Minchener Musikschule berufen, und 1860 wurde er zudem Organist an der St. Michaels-
Hofkirche, ein Amt, das er bis 1866 versah. Von 1864-1877 leitete er den Oratorienverein,
und mehrere Jahre war er daneben auch noch Repetitor an der Hofoper. Die von RICHARD
WAGNER und HANS VON BULow reformierte und mittlerweile kénigliche Musikschule ernannte
RHEINBERGER 1867 zum Professor fur Orgel und Komposition, und dieses Amt versah
RHEINBERGER hun bis in sein Todesjahr (1901). Als grossartiger Padagoge wurde er
europaweit beriihmt, und zu seinen Schiilern zéhlten bedeutende Komponisten der nachsten
Generation wie ENGELBERT HUMPERDINCK (1854-1921)***, der Osterreicher LUDWIG WILHELM
ANDREAS MARIA THUILLE (1861-1907)** oder der Venezianer ERMANNO WOLF-FERRARI
(1876-1948).24

117  Mit seiner Ernennung zum Professor der koniglichen Musikschule lebte RHEINBERGER
nun auch finanziell in gesicherter Position und konnte sich mit der sieben Jahre alteren
Witwe FRANZISKA (FANNY) ROMANA URSULA VON HOFFNASSS geb. JAGERHUBER, einer
Uberaus vielseitig gebildeten und kiinstlerisch umfassend interessierten Frau verheiraten, die

241 Bekannt blieb HUMPERDINCK vor allem seiner Oper Hansel und Gretel (1893) wegen; aber neben

weiteren Marchenopern (Die sieben Geisslein, Dornréschen, Schneewittchen) schrieb er noch neun
weitere Opern sowie Schauspielmusiken zu je verschiedenen Komddien des ARISTOPHANES (~444-
380 v. Chr., Die Frosche, Lysistrate), von WILLIAM SHAKESPEARE (Der Sturm, Was |hr wollt, Der
Kaufmann von Venedig, Das Winterméarchen) und von CALDERON DE LA BARCA Y BARREDA GONZALEZ
DE HENAO RuIz DE BLASCO Y RIANO (1600-1681, Der Richter von Zalamea) sowie Orchester-, Kammer-
und Vokalmusik, und HUMPERDINCK war seinerseits wieder Lehrer u.a. des WAGNER-Sohnes SIEGFRIED
HELFERICH RICHARD WAGNER (Namensgeber von RICHARD WAGNERS Siegfried-Idyll, vgl. hiervor, Rz. 15
Fn. 25), des letzten grossen Operettenkomponisten ROBERT ELISABETH STOLz (1880-1975) und des
musikalischen Partners BERT BRECHTS (1898-1956) und vielseitigen Tonsetzers KUrRT WEILL (1900-
1950, Dreigroschenoper, Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny).

242 Neben einer Symphonie, einem virtuosen Klavierkonzert in D-Dur (1886) und zwei Ouverturen
schrieb THUILLE sieben Opern, Vokal- und Kammermusik, Werke, die heute durchwegs vergessen zu
sein scheinen.

%3 \Jon WOLF-FERRARI sind vor allem die beiden Opern | quattro rusteghi (Die vier Grobiane, 1906)
und Il segreto di Susanna (1909) bekannt geblieben; seine weiteren 13 Opern sind heute vergessen;
neben Kammermusik, Klavier- und Chorwerken hat er v.a. ein Violinkonzert in D-Dur op. 26, ein
Cellokonzert in C-Dur op. 31, ein liebliches Concertino in As-Dur op. 34 flr Englischhorn, 2 Horner
und Streicher (1947) sowie weitere Orchestersuiten und Concertini fir Soloinstrument (Oboe op. 15,
Fagott op. 16) und Streichorchester hinterlassen.
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nicht nur das eheliche Gemeinschaftsleben in biographisch wie zeitgeschichtlich
reichhaltigen Tagebiichern festhielt, sondern ihren Gatten in der Textauswahl fir seine
Vokalwerke beriet und selber Dichterin mancher Vokalwerke RHEINBERGERS wurde: So war
sie 1869 Librettistin seiner Oper in drei Akten Die sieben Raben op. 20, 1874 des weltlichen
Romanzenzyklus Toggenburg fir Soli, Chor und Orchester op. 76, 1878 der Ballade fir Soli,
Chor und Klavier Klarchen auf Eberstein op. 97, 1880 der Legende fur Soli, Chor und
Orchester Christophorus op. 120, 1885 der Ballade fir Mannerchor und Blechorchester Die
Rosen von Hildesheim op. 143, 1886 der Rheinsage fir Soli, Chor und grosses Orchester
Montfort op. 145, mit der der Beginn bekannten Musiklebens in RHEINBERGERS engerer
Heimat im 14. Jahrhundert besungen wird®**, ein Werk, welches sich offensichtlich
RHEINBERGERS  Schulung beim  erwdhnten  Musiktheorielehrer, -forscher und
Manuscriptsammler JuLius JOSEPH MAIER?*® verdankt. 1888 schrieb FANNY HOFFNAASS das
Libretto zum Singspiel fur die jugendliche Welt in zwei Akten Das Zauberwort op. 153, und
1889 schuf sie den Gedichtzyklus zur Weihnachts-Kantate fur Soli, Chor und Orchester Der
Stern von Bethlehem op. 164, die das letzte Gemeinschaftswerk des Kiinstlerpaares werden
sollte. Noch bevor ihr Gatte die Partitur fertig zu stellen vermochte, verstarb FANNY
RHEINBERGER-VON HOFFNAASS am 31. Dezember 1892. Die Ehe war kinderlos geblieben,
aber wahrend des gesamten Vlerteljahrhunderts ihres Bestandes gliicklich verlaufen.

118  Als Wittwer komponierte RHEINBERGER in seinen letzten neun Lebensjahren erheblich
weniger. Nahezu die Halfte seiner Spatwerke waren geistliche Werke: sechs seiner
verbleibenden 33 Werke mit Opuszahl waren Messen, darunter eine weitere Totenmesse,
zwei weitere kleinere geistliche Chorwerke, vier Orgelsonaten und sein zweites
Orgelkonzert. Wie 1881 bereits JOHANNES BRAHMS fir die Universitit Breslau®*® schrieb
RHEINBERGER 1900 als eines seiner letzten Werke noch eine Akademische Festouverture,
fur die Universitat Minchen seinerseits in Form einer Fuge mit sechs Themen, op. 195. Dies
war kein Ausdruck der Rickkehr von Lebensfreude, sondern wie bei BRAHMS bereits
Abstattung der Dankesschuld fiir die Verleihung der philosophischen Ehrendoktorwiirde.?*’
Es war der Abschluss einer Serie grossartiger Ehrenbezeugungen, deren sich RHEINBERGER
seit einem Vierteljahrhundert hatte erfreuen dirfen: 1877 war RHEINBERGER Hofkapellmeister
und als Nachfolger FRANZ WULLNERS (1832-1902) Dirigent der koniglichen Vokalkapelle
geworden; 1894 war er in den Adelsstand erhoben worden und hatte den Titel eines

244 Graf HUGO VON MONTFORT aus Vorarlberg (1357-1423) pflegte selber hofische Dichtkunst, und

zehn seiner Lieder von seinem Hofmusikus BURK MANGOLT aus Bregenz vertont. JOSEPH GABRIEL
RHEINBERGERS Musiktheorielehrer JOSEPH JuLlus MAIER machte sich 1857-1887 als Vorsteher der
Handschriftenabteilung der Musiksammlung um den Erwerb, um die Erforschung, um die Sicherung
und die Pflege bedeutender musikalischer Schatze des gesamten suddeutsch-Osterreichischen
Raumes verdient: vgl. dazu SCHNEIDER, 1886 in Verbindung mit OTT, 1044.

25 vgl. hiervor, Rz. 115.

245 vgl. dazu WiLI, Brahms, 26 Rz. 61.

247 y/gl. als weitere Beispiele: JOSEPH HAYDNS (1732-1809) Symphonie Nr. 92 in G-Dur, die sog.
,Oxford-Symphonie* von 1789 soll anlasslich der Verleihung der Ehrendoktorwiirde an den
Komponisten im Juli 1791 an der Universitat Oxford aufgeflihrt worden sein; HAYDN hatte sie
allerdings fiir die Pariser Freimaurer-Loge Olympique komponiert und spater bereits ein zweites Mal
an den Staatsmann LubwiG ERNST Furst von OETTINGEN-WALLERSTEIN verkauft. JOHANNES BRAHMS
nahm 1879 das Ehrendoktorat der Universitdt Breslau an und bedankte sich dafur mit der.
Akademischen Festouvertiire in c-moll op. 80; hingegen lehnte BRAHMS eine Ehrendoktorwirde aus
Cambridge 1876 und 1892 zweimal ab (vgl. WiLl, Brahms, 34 Rz. 88). Der grdsste Schweizer
Symphoniker, FRITZ BRUN (1879-1959), erhielt 1921 von der Universitat Bern die Ehrendoktorwirde
und bedankte sich bei der Alma mater Bernensis daftir 1925 mit seiner Symphonie Nr. 4 in E-Dur. Mit
dem Doktorat honoris causae geehrt wurden des weitern beispielsweise FELIX MENDELSSOHN
BARTHOLDY (Leipzig 1836), ANTONIN DVORAK (1890 Prag), ANTON BRUCKNER (1891 Wien), RICHARD
STRAUSS (1903 Heidelberg und 1914 Oxford), MAURICE RAVEL (1928 Oxford), OTHMAR SCHOECK (1928
Zirich), FRANzZ SCHMIDT (1934 Wien), ARTHUR HONEGGER (1948 Zirich), DIMITRI SCHOSTAKOWITSCH
(1958 Oxford), IGOR STRAWINSKI (1967 New Jersey) oder LEONARD BERNSTEIN (1981 Jerusalem).
Demgegeniiber hat ROBERT SCHUMANN in Jena 1840 ordentlich promoviert: vgl. hiervor, Rz. 43 mit Fn.
79.
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koniglichen Geheimen Rates erhalten. Zuvor bereits war er zum Ehrenmitglied der Berliner
koniglichen Akademie sowie zum korrespondierenden Mitglied der Akademien in Paris und
Florenz ernannt worden.

119  Zeit seines Lebens wurden RHEINBERGERS Kompositionen uberaus haufig aufgefuhrt.
Noch mehr denn als Komponist wurde RHEINBERGER als Orgelvirtuose, als Kapellmeister
und vor allem als Kompositionslehrer verehrt. Im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts wurde
er zum Vermittler par excellence der Meisterung klassischer Formen, was gerade dem
Freiheitsdrang vieler Talente die Ruckkoppelung zur Tradition der Klassik und handwerkliche
Soliditat vermittelte. RHEINBERGER schrieb nie ein Lehrbuch; aber was er vermittelte — dies
sprach sich europaweit herum — war klar, stringent und von grossem Ernst. Dass er diese
Deutlichkeit zu verbinden wusste mit einer noblen Zurlckhaltung und liberaler Toleranz
gegeniber allen kinstlerischen Meinungsunterschieden und musikalischen Zielsetzungen
seiner Studenten, verlieh ihm als Lehrer eine enorme Ausstrahlung und genuine Autoritét.
Damit hat sein Nachruhm als Komponist nicht mehr Schritt gehalten. Dies liegt daran, dass
RHEINBERGER als Zeitgenosse neben JOHANNES BRAHMS gewissermassen ein ,verspateter
Frihromantiker“ geblieben ist.

120 Vier Jahre nach seiner Heirat widmete JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER 1871 seine
zwei Claviervortrage (Nr. 1 Scherzoso; Nr. 2 Capriccio Uber ein Thema von HANDEL) op. 45
Jreundlichst* JOHANNES BRAHMS, der sie mit folgenden Worten verdankte: ,lch mag
bekennen, dass ich beim Durchspielen wohl zuweilen etwas seufze. Man empfindet so
angenehm die schéne Hauslichkeit, in der Sie leben und schaffen.“**® BRaHMS brachte den
Unterschied damit wohl auf den Punkt: Wo BRAHMS barocksche Fugentechnik
spatromantisch zu voéllig neuer Blite brachte, blieb RHEINBERGER der Klassik (mit dem
BEETHOVEN der mittleren Schaffensperiode als grossem Vorbild) und der Frihromantik (mit
Orientierungssternen SCHUBERT und MENDELSSOHN BARTHOLDY) verbunden; BACH blieb
RHEINBERGER Vorbild in der Polyphonie. WAGNER blieb RHEINBERGER als Tonschopfer
zeitlebens allzu fremd, um Vorbild flr seine eigenen Kompositionen werden zu kdnnen.
RHEINBERGER hatte 1864 in Miinchen die Auseinandersetzungen im Zusammenhang mit der
Auffihrung von Tristan und Isolde aktiv erlebt, und fir sein persénliches Komponieren hatte
er sich damals ein fir allemal gegen die neudeutsche Richtung entschieden. Ausserdem war
er eine einseitig musikalische Begabung. Die literarische Seite erschloss ihm erst seine
Gattin. So machte ihn neben und trotz der Lehrtatigkeit und der musikalischen Praxis sein
unablassig fleissiges Komponieren nicht zu mehr als zum Bindeglied der ,Minchener
Nachromantik“ zwischen seinem Lehrer FRANZ LACHNER und dem jungen RICHARD

STRAUSS?,

121  Die doch zweideutige Reaktion von JOHANNES BRAHMS auf seine erste Widmung hat
RHEINBERGER offenbar nicht vollig entmutigt: 1897 widmete er, mittlerweile selbst seit einem
halben Jahrzehnt verwitwet, dem verstorbenen JOHANNES BRAHMS seine Missa sincere in
memoriam in g-moll fir dreistimmigen Frauenchor mit Orgelbegleitung op. 187.%°

248 Hier zit. nach KALBECK, 11/2, 338; SANDBERGER, 58f.

249 50 WURz, 381.
29 vgl. die Zusammenstellung von STEFAN WEYMAR: Brahms gewidmete Werke, in: SANDBERGER, 59-
61, hier: 60.
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C. Weihnachtskantate Der Stern von Bethlehem
122 Der Text von FANNY RHEINBERGER-VON HOFFNAASS

Der Stern von Bethlehem kodnnte eine dreifache Konjunktion der Planeten Saturn und Jupiter
im Sternbild der Fische gegen Ende des Jahres 7 v. Chr. gewesen sein.”"

Tabelle 2

Nr. | Text Besetzung

1 | Erwartung Chor
Die Erde schweigt! Es leuchten die Sterne,

sie grussen klar aus himmlischer Ferne.
Geheimnisvoll durch Palmen es rauschet,

in sehnender Wacht die Erde lauschet.

Uber Strom und Meer, tber Tal und Hohen

Mit ahnendem Zug die Lifte wehen.

Ob auch verbliiht die Blimlein liegen,

es mochte ihr Duft die Starre besiegen.
Unsichtbar schwebt durch die néchtliche Stunde
Nach so banger Zeit lichttréstende Kunde!

Von oben kommt’s wie tauender Regen,

tu’, Erde, Dich auf dem himmlischen Segen.

2 | Die Hirten Sopransolo und Chor
O segne die Weide, Schopfer der Welt,

Du bist es, der Hirten und Herde erhalt.

Seid wach!

Hoch Uber den Sternen Dein Auge wacht,
es sieht uns am Tag, im Dunkel der Nacht.
Gepriesen, o Herr, der den Segen gibt,

mit ewiger Treue die Seinen liebt.

Seid wach!

Doch wehe dem Volke, das Deiner vergisst,
sich gen Dein Gebot mit Stinde vermisst.
Einst kamen die Fluten vom Himmel herab,
und Hirt und Herden versanken im Grab.
Seid wach!

Drum, Brider, seid wach, es enteilet die Zeit:
Die Stimme des Herrn, sie find* uns bereit.
O segne die Weide, Du Schopfer der Welt,
Du bist es, der Hirten und Herde erhalt.

Seid wach!

Du lenkest die Tage, Du lenkest die Nacht,
wohl dem, der zum Ende in Treuen gewacht!

25t Vgl. HUGHES, 513. Dazu Neue Zircher Zeitung NZZ Nr. 299 vom Mittwoch, 21. Dezember 1977,
39; LOCHER, 6.
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Nr.

Text

Besetzung

Erscheinung des Engels

Firchtet Euch nicht! Denn seht,
Gott erhoret der Frommen Gebet.
Ich kiindige Euch ein grosses Heil,
das allem Volke wird zuteil.

Die Davidsstadt ist auserkoren,

in ihr ward heute Nacht geboren
Christus, der Herr!

Alleluja!

Ein Zeichen wird es Euch bekunden:
Es liegt in Wickeln eingebunden

In einer Krippe ein armes Kindlein,
ein kleines, armes Kindelein.
Alleluja!

Ehre sei Gott in der H6he,

und Friede den Menschen auf Erden,
die eines guten Willens sind.

Sopransolo

Bethlehem

Der Lichtglanz schwindet, es schweiget der himmlische Chor.
Von der Erde erheben die Hirten ihr Antlitz empor,

von Ehrfurcht erflllet, von wunderbar seligem Glick.

Sie ziehen von dannen und lassen die Herde zuriick.

Nach Bethlehem eilend, im Herzen des Engels Wort,
erreichen sie glaubig den armlichen Hort.

Sie finden die Mutter und in der Krippe das Kind:

Christus, den Herrn!

Basssolo
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Nr. | Text Besetzung

5 | Die Hirten an der Krippe Chor

Gotteskind, wir beten Dich an,

denn Du bist Christus, Gottes Sohn,

dass Du verlassen den Himmelsthron,

nur aus Liebe hast Du’s getan.

Als wir wachten in stiller Nacht,

kam ein Engel licht und schén,

hat uns aus den ew’'gen Hoh’n

diese Kunde des Heils gebracht.
Gotteskind, Erloser der Welt,
Licht, das alles Dunkel erhellt,
Trost und Balsam fir Leid und Qual,
sei gegrisst viel tausendmal.

Was wir gehofft, es hat sich erfillt,

Zu uns stieg nieder Gottes Wort.

Du nimmst den Stachel der Armut fort,

heil'ge Sehnsucht, sie wird gestillt.

Welch ein Lohn wird dem Vertrau'n,

welch ein Glick wird uns zuteil,

Dich, das langst verheiss'ne Heil,

jetzt mit eignem Blick zu schau’n.
Gotteskind, Erloser der Welt,
Licht, das alles Dunkel erhellt,
Trost und Balsam fiir Leid und Qual,
sei gegrisst viel tausendmal.
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Nr.

Text

Besetzung

Der Stern

Zerstreuet Euch, stirmende Wolken,
beruhige Dich, wirbelnder Sand!
Durch die Wiste kommen gezogen
die Weisen vom Morgenland.

Und klarer als Mond und Sonne
geleitet ein herrlicher Stern,

der Hoffnung selige Wonne,

sie zu den Gefilden des Herrn.

Ist wieder die feurige Saule,

ist Israels Fuhrer zu schau'n?

Sie fragen nicht und wollen der Treue
des flammenden Sternes vertrau’'n.
Die Sehnsucht leiht ihnen Flugel,
tragt weit von der Heimat sie fort,
Jerusalems waldige Hugel,

im Abendglanz liegen sie dort.

Sie fragen an Zions Toren:

-Wo finden wir Judas Herrn,

den Konig, neugeboren?

Wir sahen seinen Stern!

Ihn anzubeten wir kommen

aus fernem Morgenland,

und keine Rast will uns frommen,
bis unser Auge ihn fand.”

Doch, -- da aus der Stadt sie zogen,
wo war das fihrende Licht?

Am weiten Himmelsbogen

den Stern erschauen sie nicht.

Die Konige trauerbefangen,
durchreiten schweigend die Nacht
und tragen ein heiss Verlangen
nach des Sternes trostender Pracht.
Urpl6tzlich teilt sich das Dunkel;

es senket sich erdenwarts

der Stern mit lichtem Gefunkel,
und Freude durchstromet ihr Herz.
Sie sehen ihn vor sich gehen

so glanzend wunderbar,

vor Bethlehem blieb er stehen,
dort, dort, wo das Kindlein war.

Chor
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Nr.

Text

Besetzung

Anbetung der Weisen

O Kdnig Du, im armen Stall,

wir fallen auf’s Antlitz vor Dir,

der Engel jubelnden Widerhall,

im Herzen hdéren ihn wir.

Nimm hin den Weihrauch, Myrr'n und Gold,
nimm hin des Morgenlandes Gut.

Wir stehen, Kbnig, in Deinem Sold,
wir leben in Deiner Hut.

Im Weihrauch steig‘ das Gebet empor
zu Deinem Angesicht.

Tu‘ auf Deiner Gnade weites Tor,
verschméahe die Bittenden nicht!

Die Myrrhe deutet die Bitterkeit,

dass Du zu leiden kamst;

doch auch, dass Du die Schmerzen geweiht,
von ihnen den Stachel nahmst.

Wie laut’res Gold sei unsre Lieb’,

so unverfalscht und rein.

Was uns an Hab‘ und Schatzen blieb,
all dies, o Konig, sei Dein.

Kleiner Chor

Maria

Stille ist’'s im hei’'gen Raum,

auch die Weisen zogen zur Heimat zurtck.
Alles l0st sich ihnen wie ein Traum,
was sie geschaut an seligem Glick.
Nur ein mattes Lichtlein brennt

vor dem Heiligtum der Krippe.

Christi Mutter kniet davor,

leise regt sich ihre Lippe,

die im Kinde Gott bekennt.

Aus der Seele tont’'s empor,
wundersam neu: ,Magnificat!*

Nur dem Kindlein flistert sie’s zu,
dass sie alles verstanden hat,

alles verschliesst in schweigender Ruh’.
Christkind blickt die Mutter an

tiefer als der Meeresgrund.

Ein erstes Lacheln bricht sich Bahn
um des Knableins lieblichen Mund.
Sanft Maria das Handchen halt,
streichelt es zartlich und lind.
Schlumm’re siss, Erloser der Welt.
Schlumm’re slss, Du géttliches Kind.

Sopransolo
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Nr. | Text Besetzung
9 | Erfullung Chor

Die Erde schweigt! Es leuchten die Sterne,
sie grussen klar aus himmlischer Ferne.
Geheimnisvoll durch Palmen es rauschet,
in liebender Wacht die Erde lauschet.
Uber Strom und Meer, Uiber Tal und Hohen
Mit ahnendem Zug die Lfte wehen.

Ob auch verbliiht die Blimlein liegen,

es mdchte ihr Duft die Starre besiegen.
Frohlocke, Welt, dem Tod entwunden

hast Du in Christ das Leben gefunden.
Alleluja!

123  Todkrank bereits las FANNY VON HOFFNAASS an Weihnachten 1892 die Druckfahnen
ihrer Gedichte zum ,Stern von Bethlehem®, und JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER musste ihr
dazu im Nebenzimmer leise zwei seiner Kompositionen spielen, die sie besonders liebte.
Uber sieben Dutzend Werke hatten sie gemeinsam erarbeitet, FANNY als Textschopferin,
JOsSEPH als Tonsetzer. Der Stern von Bethlehem sollte ihre letzte Gemeinschaftsarbeit
werden. Eine Woche nach dieser Weihnacht beim Druckfahnenlesen schloss FANNY ihre
Augen, um, wie sie bei ihrer letzten Arbeit gesagt hatte, dem Stern von Bethlehem fir immer
nahe zu sein. JOSEPH GABRIEL RHEINBERGER Uberlebte seine Gemahlin um neun Jahre.
Ihren Verlust verwand er nie. Aus diesem Grund vermochte er keine einzige der zahlreichen
Auffihrungen der gemeinsamen Weihnachtskantate zu besuchen, obwohl er sie fir eines
seiner wichtigsten und gelungensten Werke hielt. Er soll Uber die Weihnachtskantate statt
dessen spater gedussert haben: ,Der eigentliche Nerv der Musik ist die Sehnsucht nach
einem Gliick, das immer vor uns zuriickweicht."**?

124  Das Werk zeichnet sich durch einen grossen Bogen aus, indem das Finale textlich
wie hinsichtlich der musikalischen Themen am Kopfsatz anknlpft. In diesen grossen Bogen
wob das Kuinstlerpaar Kontrast und dramatische Akzente (6. Satz, in dem musikalisch das
Traben der Kamele nach der Abweisung der Weisen bei Herodes zu héren ist und die
Weisen nach dem Verschwinden des Sternes hdérbar zur Verzweiflung getrieben werden,
ehe sich alles an der Krippe wieder in Minne auflost) ebenso wie lyrische (Nrn. 4 und 7) und
beschaulich-ruhige (Nrn. 5 und 8) Teile. Die Orchestereinleitung zum Kopfsatz erinnert in
den ersten Klangen stark an den Beginn von CHARLES FRANCOIS GOUNODS (1818-1893)
Messe solennelle de Sainte-Cécilie in G-Dur von 1855.
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